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| Eloszo

A Nyiregyhazi Egyetem Angol Nyelv és Kultira Intézeti Tanszéke altal 2023
aprilisdban megrendezett, masodik interdiszciplinaris konferencia el6addsainak
anyagat tartalmazo kotetet veheti kézbe az olvaso. Az eléadassorozat célja a bol-
csészettudomanyokon beliil fellelheté metszéspontok, atfedések és egymast kol-
csOndsen megtermékenyitd értelmezések megjelenitése. A tavalyi, 2022-es ko-
tetiink a ,,Repetitio est...” cimet viselte, és az eléadasok az ,,ismétlés” valtoza-
tai koré rendezddtek. Idén a konferencia eléadasait egybefogd polivalens hivo-
sz6 a ,,keresztez(6d)és” volt, ami térbeli, idobeli, szellemi talalkozasokat és/vagy
iranyvaltasokat, egy-egy diszciplinan beliili vagy diszciplinak kozotti kolesdnha-
tasok megtermékenyitd lehetdségét jelenti.

A kotet tanulmanyai egyrészt valamely tudomanyteriiletek k6zos halmaza-
ban helyezkednek el (tehat az irodalom-, a nyelvtudomany, a forditas, a torténet-
tudomany, a képzomiivészet, a filozofia és a zene hatarteriiletein), vagy valami-
lyen dontési helyzetet, valasztast magukban foglald témakrol szolnak akar egyé-
ni, akar tarsadalmi, térténelmi szinten.

Jelen kiadvany tizenhét tanulmanya két f6 csoportba rendezhet6. A ,,Szove-
gek, nyelvek, kultardk metszéspontjai” cimet viseld elsd rész kilenc, helyenként
érdekesen egymassal parbeszédet folytatd tanulmanyt tartalmaz az irdsok témaja
altal meghatarozott idérendi sorrendben. Szalai Fatima antik témajt irasa Helené
alakjanak mint a szépség és a biin allegorikus megtestesitdjének mitologiai elo-
képeit veti egybe. Csobo Péter tanulmanya a posztkolonialis kritika fogalmi kere-
tében értelmezi Jean-Philippe Rameau A4 gdldns indidk operajanak egy részletét,
illetve az azt feldolgoz6, Clément Cogitore altal 2017-ben rendezett videot, mig
Tukacs Tamas szintén 18. szazadi témaji dolgozata Defoe népszerli regényének,
a Robinson Crusoe-nak négy magyar forditasaval foglalkozik ugyancsak a poszt-
kolonialis kritika egyes aspektusainak felhasznalasaval. Cs. Jonas Erzsébet dol-
gozata is a forditas, mégpedig a klasszikusok ujraforditasanak kérdéskorét vizs-
galja, ramutatva — egy 2022-ben megjelent 0j Puskin-kotet kapesan —, hogy az
eltéré korok szociokulturalis, eszmerendszeri hattere, befogadd horizontja alap-
vetden mas forditasokat eredményez. Lukacs Béla angol nyelvil tanulmanyaban
egy 19. szdzadi klasszikus, Mark Twain Huckleberry Finn kalandjai cimi regé-
nyének foldrajzi-kulturalis tajait veszi gorcso ala, mégpedig a kognitiv nyelvé-
szet szemléletét alkalmazva, a fogalmi metaforak szemszogébdl elemezve a re-
gényben el6fordulo ,,ut, ,,elagazas” és ,.keresztezddés™ jelképeit.

A kovetkezd négy tanulmany 20. szazadi irott és filmes szovegekkel fog-
lalkozik. Nagy Balazs dolgozata azt vizsgalja, hogy a 20. szazad elején, a Fel-
s6-Tisza vidékén gyiijtott népmesek hogyan élnek tovabb Mészoly Miklos és egy
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kortars mesemondo, Zalka Csenge atdolgozasaiban. A kovetkezé két tanul-
many egy-egy vizualis szoveget vesz szemiigyre: Tapodi Zsuzsanna Stanislaw
Lem klasszikus regényét, a Solarist és az abbodl késziilt filmes feldolgozasokat
(Tarkovszkij és Soderbergh) veti egybe, mig Pieldner Judit azt elemzi, hogy Sally
Potter filmjeiben hogyan valdsul meg a ,,Masik” megkozelitése a film és az iroda-
lom, a festészet, a tanc, a szinhaz és a szobraszat kozotti intermedialis kereszte-
z6désekben. Végiil a blokk zar6 irasa, Ajtay-Horvath Magda dolgozata Jonathan
Franzen, kortars amerikai iro, Keresztutak cimii regényének értelmezése az abban
megjelenitett erkdlesi dilemmak alapjan.

A kotet masodik része nyolc tanulmanyt tartalmaz, amelyek a kereszt, ke-
resztezddés, utkeresés, valasztasok motivumait mutatjak be az egyéni és torténel-
mi sorskérdések kontextusaban. Puskas Bernadett munkaja a kereszt abrazola-
sat tekinti 4t a bizanci és a gordgkatolikus egyhaz ikonografiajaban. Nagy Tibor
torténelmi témaju dolgozata két, egymassal szakito, de egymas utjat a huszadik
szazad elején ismét keresztez6 ideoldgiai aramlat, az anarchizmus és a szocializ-
mus talalkozasat elemzi Alexander Berkman, Emma Goldman és Vlagyimir Iljics
Lenin 1920-as talalkozéasa kapcsan. Szoke Richard Rajmond irdsa az orszaggyti-
1ési valasztasokat az utkeresés, az iranyvalasztas szimbolikajaba helyezve mutat-
ja be Szilagyi Lajos valasztasi eredményeit a berettyoujfalui valasztokeriiletben
1916 és 1931 kozott. Vincze Tamas Németh Laszld naplojegyzeteinek és levele-
zésének alapjan a csalad viszonyrendszerében értelmezi az egymast keresztezo
szandékokat és valasztasi lehetdségeket; bepillantast enged az ir6 és pedagogus
két évtizednyi, feleségével folytatott kiizdelmébe a lanyaik nevelésében alkalma-
zando elvek miatt.

Szatmary Agnes pszichologiai targyt tanulménya szintén a keresztezédések,
forduldpontok jelentdségét vizsgalja a fiatal felnotté valas életszakaszanak krizis-
helyzetein keresztiil. Kiss Anita nyelvészeti targyt, nyelvi attitidoket elemz6 ira-
sa szintén az egyéni valasztas kérdésével foglalkozik a magyar nyelv két valtoza-
tanak vonatkozasaban a magyar karpataljai egyetemistak korében. A kotet utolsod
két tanulmanya ismét torténelmi targya. Szoboszlay Gyorgy dolgozata egy meg-
lehet6sen valosziniitlen keresztez0dés, a fekete iszlamista nacionalista Nation of
Islam és a rasszista Amerikai Naci Part talalkozoit, egytittmiikddési probalkoza-
sait mutatja be a hatvanas évek elejének Amerikajaban. Kiss Sandor végiil szin-
tén egy torténelmi valaszutat és egy elszalasztott lehetdséget elemez az 1990-es
évek klimakonferencidinak osszefiiggésében az Egyesiilt Allamokban.

A tanulmanyok szerzdi koziil a legtobben a Nyiregyhazi Egyetem oktatoi,
azonban az elsdé tanulmanygytjteményhez képest e kotetben ,.kiléptiink” az in-
tézményi keretek koziil, hiszen Nagy Tibor és Széke Richard Rajmond a Debre-
ceni Egyetem, Pieldner Judit és Tapodi Zsuzsanna pedig a Sapientia Erdélyi Ma-
gyar Tudomanyegyetem képviseletében gazdagitotta kotetiinket irasaival.
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A tanulmanyokat neves szakemberek lektoraltak, ami garanciat jelent a dol-
gozatok szakmai szinvonalara. A kdtet végén olvashatdak a tanulmanyok magyar
¢és angol nyelvi absztraktjai és a szerzoi adatok.

Bizunk benne, hogy kéotetiinket haszonnal forgatjak a bolcsészettudomanyok
interdiszciplinaris megkdzelitései irant érdeklodd szakemberek, oktatok, hallga-
tok és betiiszeretd olvasok is.

A szerkesztok

Nyiregyhdza, 2023. november
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SZOVEGEK, NYELVEK, KULTURAK
METSZESPONTJAI







Szalai Fatima

,O NEM, E BESZED NEM IGAZSAG! / DEHOGY LEPTEL
SZEPFODEMU HAJORA, NEM / JARTAL TE ATROJAI
VARBAN!”: TROJAI HELENE ALAKJANAK ELOKEPEI
AZ OKORI GOROG IRODALOMBAN

Trojai Helené alakja az archaikus kortol kezdve a ndiség, a feleldsség, a blin és
a deus ex machina tematizalasanak alapvetd és konzisztens toposzaul szolgalt a
gorog irodalomban és gondolkodasban. Helené alakja a szépség metaforaja volt a
gorogség szamara, azonban szépségén feliil a koztudatban mint csabitd asszony, a
trojai haboru okozdja és a csalfasag megtestesitdje szerepelt. Mégis, ha kdzeleb-
bi vizsgalddasokba kezdiink az antik gorogség Helené témaju szovegeiben, azt
lathatjuk, hogy az alak 6nmagéban polivalens, joként vagy rosszként vald meg-
itélése a kezdetektdl fogva nem eldontott faktum. Helené és a hozza kapcsolddo
esztétikai mindség és hatas tovabbél kiilonbozé kultarkoérokben, miifajokban és
irodalmi rétegekben, s az antik irodalom ¢és folklor mellett a magas irodalomnak
is visszatéro toposza. Helené emellett tobb mas jelentds mitoldgiai ndalakkal osz-
tozik tulajdonsagokban, s a hozza kothetd mitosztorténetek egyes epizodjai szin-
tén intertextualis kapcsolatban allnak egyes istenndk torténeteivel.

E tanulmany részegységét képezi a doktori kutatasomnak, melynek kdzép-
pontjaban a karakter reneszansz irodalomban és magyar folklorban valé megje-
lenéseinek Gsszehasonlito vizsgalata all. A téma kontextualizalasahoz sziikséges
megvizsgalni az antik gérdg irodalom érintett szoveghelyeit. E révid tanulmany
a Helené-alak mitologiai parhuzamainak rovid bemutatasara és vizsgalatara val-
lalkozik.

A Helené-alak részletes vizsgalatahoz elengedhetetlen attekinteni a karak-
ter eléképeit, melyhez elsddleges forrasként Kerényi Karoly klasszika-filologus
németiil 1959-ben, majd tizennyolc évvel késébb Kerényi Gracia forditasaban
magyarul 1977-ben megjelent megkeriilhetetlen miive, a Gérog mitologia szol-
gal. A mitoldgia valtozataiban €1, a szereplok eredete, torténete és sorsa kiilon-
bozik az egyes mitoszvaltozatokban. A Helen¢hez s az 6 néi el6képeihez kap-
csolddo antik torténetek egymasnak akar ellentmondé, demokratikus mitkodés-
modjanak elemzése és Osszevetése segithet az alak 1ényegét jelentd polivalens
létmod megértésében. A mitologia értelmét Jeleazar Meletyinszkij jeles folklo-
rista és mitoszkutatd annak harmoniateremtd képességében ragadja meg. A mi-
tologia a kdoszt kozmossza képes transzformalni, igy harmoniat teremt. A koz-
mosznak alapveto tulajdonsaga, hogy tartalmaz etikai szempontrendszert is, mely
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sziikséges a vilagrend fenntartasahoz (Meletyinszkij 1985: 216). Helené etikai-
erkolcsi megitélése a hozza kapesolddod torténetekben folyamatosan valtozik, he-
lyiértéke, jelentGsége és hatastorténete id6tallo.

Az elso és legkézenfekvobb Helené-elokép a szerelem istenndje, Aphrodité.
szokban is igy szerepel. Azonban Kerényi hangsulyozza, hogy e szarmaztatas
valdjaban tudatos torekvés, melynek célja, hogy Aphrodité Zeusz alarendeltjé-
vé valjon. Aphrodité tisztelete teriiletileg is kiterjedtebb, mint az oliimposzi iste-
neké, s a trojai habortiban sem a gordgséget partolja, hanem a ,,barbar” trdjaia-
kat. Egy masik mitologiai szarmaztatas alapjan Aphrodité Uranosz lanya. Amikor
Khronosz levagta apja férfiassagat, az a tengerbe esett, s annak habjabol sziiletett
Aphrodité. Aphroditét Dionének is nevezik, mely a Zeusz név néi alakja, s kép-
z¢€s szempontjabol a latin Dianahoz hasonlithat6. Van olyan torténet is, mely sze-
rint Aphrodité Zeusz és Dioné vizistennd lanya. Aphrodité férje a legtobb mitold-
giai torténetben Héphaisztosz, bizonyos torténetek szerint Arész (Kerényi 1977:
5053).

Homérosz torténetmesélésében Aphrodité megcesalja férjét, Héphaisztoszt
Arésszel, a habort istenével. Ez osszecsenghet Helené torténetével, aki megcsal-
ja Menelaoszt Parisszal, igy robban ki a tizéves trdjai habort.

Aphrodité és Helené alakja tovabba kontaminalddik egy Hérodotosztol szar-
maz6 forrasban:

Proteusz szent ligetében all egy templom, amelyet az Idegen Aphrodité
szentélyének neveznek. En azonban azt gyanitom, hogy ez Helen4nak,
Tiindareosz lednyanak a temploma. Mert hallottam olyan hirt is, hogy
Helena Proteusznal tartéozkodott, s 6t nevezték Idegen Aphroditénak.
Mert Aphroditénak sok temploma van, de egyikben sem mondjak 6t Ide-
gennek (Hérodotosz: 11. 112).

A Pligmalion-torténetben (Kerényi 1977: 53) talalkozhatunk az egyik Hele-
né-mitoszvaltozat egy parhuzamaval. Az alternativ Helené-mitosz szerint, mely
eloszor Sztészikhorosz, i. e. VII-VI. szazadi koltd palinddiatoredékében jelenik
meg, Parisz valojaban csak Helené arnyképét ragadja el, s az igazi, hiiséges He-
lené Egyiptomban varja meg férjét, Menelaoszt.

fgy sz6l a toredék:

,,0 nem, e beszéd nem igazsag!

Dehogy 1éptél szépfodémii hajora, nem

jartal te a trojai varban!”

(Sztészikhorosz, Gorog koltdk antologidja 1982: 148)



A Piligmalion-torténet Osszecseng ezzel, Pligmalion Aphrodité elefantcsont-
képmasaba szeret bele, s nem a valddi istenndbe, ugyanugy ahogyan Parisz a
Helené-hasonmasba, melyet elragad magaval az ellenmitosz szerint. Aphrodité
megkonyoriil Pygmalionon, és ¢16vé valtoztatja a szobrot, igy Pygmalion sze-
relme beteljestil, akarcsak Pariszé, aki a trdjai habortban szintén Aphrodité part-
fogoltja. Helené és Aphrodité hasonldsaga a hatasukban is rejlik, mind a ketten
a szerelem megtestesitoi ¢s férfiak vagyanak targyai. A gordg istenek emberi-
ek, nem pusztan funkcionalisak-szakralisak, igy példaul Aphrodité a termékeny-
ségi rendeltetésétdl megfosztott, abszolit esztétikumma magasztosult istenség
(Meletyinszkij 1985: 332), melyben Helenével is hasonlosagot mutatnak, akinek
egyetlen lanya sziiletett.

Aphrodité és Helené kapcsolta tobbszorosen Osszetett és terhelt, az egyik le-
geklatansabb példa erre az /liasz harmadik énekében az Aphrodité és Helené kozt
elhangzo parbeszéd:

Nektaros kopenyét megrazta kezével az urnd,
s szolt, egy gyapjufond vén nének vette magara
képét: ez Lakedaimonban lakozott Helenével
még: ott fonta a sz€&p gyapjat, s Helen¢ a leginkabb
ot kedvelte: e n6 képében szo6lt Aphrodité:
,,J0jj ide mar, hisz Alexandrosz hiv, hogy haza térjél:
halotermedben fekszik faragott kerevetjén;
tiindoklik szépsége meg 6ltonye; senki se hinné,
hogy viadalbol jott haza, inkabb azt, hogy a tancba
érkezik épp, vagy a tanccal most f6lhagyva pihen le.”
Szo6lt, s Helené kebelében megmozgatta a lelket;
csakhogy amint megpillantotta az istennének
draga nyakat, vagykelt6 keblét és szeme fényes
tiindokolését, megdobbent, szot szolva kimondta:
,,0, te gonosz, mért hitozol raszedni e szokkal?
Tan egy soklakosu varosba tovabbviszel ismét,
tan Phriigiaba, talan a kies szép Maioniéba,
hogyha akad néked még ott is foldi kegyelted?
Hat amiért fényes Pariszon gy6zott Meneldosz,
s engem, a gytldletest haza kivan vinni magaval,
cselt szovogetve ezért jottél ismét ide hozzam?
Menj, magad iilj mell¢, hagyd el csak az istenek utjat,
labaddal sose 1épj tobbé az oliimposzi csticsra,
Orizgesd folyton s kinlddj kozelében 6rokkeé,
mig feleségiil nem vesz majd, vagy szolgaleanyul.
En oda nem megyek el: haragot kelthetne, ha épp most
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agyat latnam el: hisz minden trojai asszony

ocsarolna, s elég sok kin eszi lelkem amugy is.”
Szo6lt a nagy Aphrodité istennd, telve haraggal:

,,F0l ne diihits, nyomorult, mert elhagylak haragomban,

s ugy gyuldllek, ahogy kedveltelek eddig erésen:

szornyli viszalyt timasztok a trosz s az akhdj seregek kozt,

s akkor majd iszonyu véggel pusztit el a sorsod.”
(Homérosz: Ilidsz, 111. 385-420.)

E részlet ravilagit a két n6 kozotti hatalmi viszonyra, mely joval arnyaltabb
¢és sokkal inkabb egyenrangt, mint a héroszok koraban barmely isten és ember
kozotti viszony. E problematikus viszony eredhet a két né kozti genealogiai kap-
csolatbdl. Helené eredettorténeténél erre kiilon kitériink, azonban itt is fontos
megemliteni, hogy Helené és Aphordité testvérek, mind a ketten Zeusz lanyai.

A héroszok koraban az istenek és emberek kozti kapcsolat mar nem olyan
szoros, mint eldtte, azonban még nem tavolodnak el teljesen az istenek az emberi,
anyagi vilagtél a mitologiai/vallasi szféraba. Az istenek 1étmodjanak része a he-
donizmus a gordg politeizmusban, emellett a szépben és a joban valo részesiilés
joganak kérdése is az etikai/erkdlcsi diskurzus fontos targya lesz a gorog antikvi-
tasban, részben pont Helené és Parisz példdjan keresztiil. Erre mutatnak ra Gor-
giasz és Iszokratész (i. e. V-IV. sz.) szofista rétorok szovegei, melyek a retorikai
jatéktérbe helyezik a Helené-problémat, s a mitologiai torténet felhasznalasaval
mutatjak be érveléstechnikajukat.

»(20) Hogyan lehet tehat jogosnak nevezni a Helénat ért szemreha-
nyasokat, aki akar szerelembe esve, akar a sz6 altal meggyo6zve, akar erd-
szakkal kényszeritve, akar isteni er6tél befolyasolva tette, amit tett, min-
denképpen megszabadul a vadaktol. (21) Beszédemmel tehat megcafol-
tam az asszony rossz hirét, megmaradtam az elhatdrozasomnal, amelyet
a beszédem elején tettem, hogy megprobaljam a szemrehanyas igazsagta-
lansagat és a vélekedés ostobasagat megsziintetni €s megirjam a beszédet,
amely Helénanak védekezés, nekem pedig jaték™ (Gorgidsz 2007: 173).

Gorgiasz ramutat Helené vétlenségére és az 6t felmentd érvekre, melyeket
Helené is vall a fent idézett //idsz részletben.

Iszokratész tovabbfiizi a retorikai jatékot, érvrendszerének kozéppontjaban
a platoni idea szerinti szépségben ¢és josagban valo részesedés all. Mivel Hele-
né a legszebb ¢és legjobb, igy Pariszt a szEép és a jo iranti vagy hajtja, s mi lenne
szebb és jobb, mint Zeusz vejének lenni. Raadasul Parisz bolcsességét bizonyitja,
hogy az istenek 6t kérték fel a szépségverseny birdjanak (Iszokratész 2011: 225).
Iszokratész legfobb érve Helené mellett, hogy a trdjai hadbort okan egyesiilt
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a gorog nép, s hatarozta meg magat a barbarokkal szemben, igy 1étrehozva a hel-
1én kultarat (Iszokratész 2011: 228).

Aphrodité utan a masodik elokép maga az els6 nd, Pandora, aki a gordg
politeizmusban éppugy a biinbeesés megtestesitéje, mint Eva alakja a zsido-ke-
resztény monoteista hagyomanyban. Hésziodosz a Theogonidban (i. e. 8. szazad)
kétféleképpen is megirja Pandora sziiletésének torténetét, mindkét esetben isten-
no6i szépséggel rendelkezd Rosszként hivatkozva ra. Pandorat Héphaisztosz hivta
¢letre f6ldbol és vizbdl, és sok oliimposzi isten kézremiikddott az elsé né meg-
alkotasaban. Igy Pandéra Aphrodité altal fel lett ruhazva béjjal és emészté va-
gyakozasokkal, Athénétdl a szovés-fonas tudomanyat kapja (mely Helenének is
fontos készsége, attributuma lesz), s Hermész Zeusz parancsara kutyaszemérmet-
lenséget és csalardsagot lehel belé. A kutyasag a tisztatalant, alantast jelképezi, s
késobb lathatjuk, hogy Helené 6nmagat definidlja igy az //idsz hatodik énekében,
egy Hektorhoz intézett mondataban: ,,S6gorom énnékem, bajszerzo, rossz kutya
nének” (Homérosz: llidsz V1. 342).

Az istenek felékesitették Pandorat, viragkoszorit, szép kontost, ovet, arany-
lancot adtak ra. Megalkotasanak célja az emberi nem kicselezése volt, igy valo-
jaban Pandora eszkozként szolgalt az oliimposzi isteneknek, akarcsak késobb, a
trojai habortban a fal6 a gérogok szamara. Pandora pusztan kivancsisagbol emel-
te fel a hires edény tetejét (ahogyan Eva leszakitotta a gyiimolcsot a Genezis sze-
rint), melybdl kiszokott mindenféle kin a vilagba, igy valojaban csalardsagarol,
szemérmetlenségérol nem szol a torténet (Kerényi 1977: 143—-144).

Helené harmadik fontos n6i eloképe Thetisz tengeristennd, Akhilleusz any-
ja. Thetisz egy Péleusz nevii ember felesége lett, mivel ha egy istentdl sziilt vol-
na gyermeket, a gyermeke egy joslat szerint letaszitotta volna Zeuszt a tronrol.
Péleusz nagy kiizdelem ardn szerezte meg maganak az istenndt, mivel az a tliz, a
viz s kiilonboz6 allatok alakjat vette fel, mire meg tudta szerezni 6t a férje maga-
nak. Fontos ez a nasz a Helené-torténet olvasatabol, mivel Thetisz és Péleusz la-
kodalman tortént a hires szépségverseny a harom istennd kozott. A lakodalomra
Eriszen, a viszaly istenndjén kiviil minden istenség meg volt hivva, s ez volt
az utols6 lakodalom, ahol istenek és emberek egyiitt lakomaztak. Erisz bosszu-
bol egy talan aranybol késziilt almat dobott a vendégseregbe, melyen ennyi allt:
A legszebbnek.” E cimre a harom leghatalmasabb istennd; Héra, Athéné és
Aphrodité is vagyott. A dontobirat Zeusz jelolte ki, s 6 Pariszt, a trojai kiralyfit
valasztotta. Héra kirdlysagot, Athéné harci sikereket, Aphrodité pedig a legszebb
noét ajanlotta neki. Parisz lefitymalta a két masik istennét, s Aphrodité ajandékat
valasztotta. Thetisz a lakodalom utan visszament a tengerbe, elhagyva férjét, aho-
gyan majd Helené Menelaoszt hagyja el, szintén a tengeren keresztiil (Kerényi
1977: 387-389) Thetisz és Péleusz fia, Akhilleusz, aki a trojai haboru legfonto-
sabb hérosza, s akinek a mitosz egyik valtozata szerint az Olimposzon Helené
lesz a felesége (Kerényi 1977: 416).
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Helené alakja el6szor az archaikus kor irodalmaban tlinik fel, Homérosz és
Hésziodosz szovegeiben. Ahogyan Aphrodité esetében, ugy Helené fogantatasa-
val kapcsolatban is tobb parhuzamos mitoszvaltozat fennmaradt. Minden torté-
net esetén egyezik, hogy Helené Zeusz lanya, illetve hogy Helené tojasbol kelt
ki. A torténet egyik valtozataban az anyja Nemeszisz, aki Niix gyermeke, igy az
egyik legdsibb néi istenség a gordg politeizmusban. Nemeszisz nem akart Zeusz-
szal halni, menekiilt eléle, s menekiilés kozben kiilonbozo allatok alakjat vette
fel, akarcsak Thetisz a Péleusz el6l valdé menekiilés kdzben. Nemeszisz végiil li-
bava valt, Zeusz hattyt alakot vett fel, s igy egyesiilt vele. A tojas Léda spartai ki-
ralynéhoz keriilt. A masik valtozat szerint Helené Zeusz és Léda spartai kiralyné
lednya, s Zeusz hattyu alakjaban nemzi Lédanak a tojasbol sziileté Helenét. Keré-
nyi megjegyzi, hogy Léda lehetett istennd is, mivel a lada Kis-Azsiaban egysze-
rlien ndt jelent, s igy ebben az esetben Zeusz a vilag egyik elso no6i istenségével,
»a Novel” egyesiilt (Kerényi 1977: 74-75). Megvalaszolhatatlan, de hangsulyos
kérdés, hogy vajon mas erkolcsi mérce szerint mérendé Helené istenként, mint
emberként.

Helené spartai kiralylanyként, Tiindareosz kiraly gyermekeként nevelkedik,
s testvéreivel egyiitt tiindareida néven emlegetik 6ket. Helené maga valasztja Me-
nelaoszt férjéiil, és egyetlen gyermekiik sziiletik, Hermioné, aki anyja masa. Jurij
Lotman a mitologiai sziizsé kapcsan felhivja a figyelmet a halal és fogamzas cik-
likus mivoltara. Meglatasa szerint a gyermek a sziilé6 mindségi megujulasa, tgy-
mond diakrén hasonmasa. ,,A sziizsébeli hasonmas-elv mitologikus eredete 0sz-
szefligg a szovegszegmentacio képezte hatarok wjrarendezésével, és a kdzponti
alak tulajdonsagainak szétosztasaval a hasonlosagot €s kiilonbozdséget hordozo
szereplok kozt” (Lotman 1994: 94).

fgy az anya-lanya lancolatban a n6i karakterek (Nemezis—Helené—Hermi-
on¢) egyazon alak kiilonb6z0 megjelenései. Szinkron hasonmasként tekinthe-
tiink példaul az azonos tulajdonsagokkal rendelkezé Aphordité és Helené alakja-
ra (Lotman 1994: 94),

Helené és Menelaosz hazassaga hasonld erdviszonyokkal kottetett, mint
Thetisz ¢s Péleusz hdzassaga, azonban a tizedik évben Parisz elszokteti/elrabolja
Helenét s vele egyiitt Menelaosz kincseit, s megkezdddik a tizéves trojai haboru,
melyben kihal a héroszok utols6é nemzetsége (Kerényi 1977: 398). A trojai habo-
i végén, Parisz halala utan Helenét Déiphoboszhoz, Parisz egyik fivéréhez adjak
feleségiil, aki hamarosan maga is odaveszik. Helené mar vagyodik hazdja, lanya
¢s férje, Menelaosz utan, igy segit Odiisszeusznak megtalalni a Palladion-szob-
rot, melynek birtoklasatol fiiggott Troja sorsa. Odiisszeusz csele volt a falo meg-
épitése is, azonban Helené probara tette a 16 belsejében elrejt6zo gordg katona-
kat: haromszor korbejarta a falovat, s minden bent 1év0 katonat sajat felesége
hangjan szolitott. A probat Odiisszeusz segitségével kialltak a katondk, s masnap
bevették nagy vérengzéssel és bosszuval Trojat. Menelaosz rogton megbocsatott
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Helenének a talalkozasukkor, s elindultak egytitt Spartaba, ahova nyolc év utan
értek haza. A mitosz egy masik valtozata szerint ekkor, ut kozben talalta meg Me-
nelaosz az igazi Helenét, aki végig Egyiptomban varta (Kerényi 1977: 419).

A harom néi eldkép (Aphrodité, Pandora, Thetisz) é¢s Helené torténetének
attekintésébdl, illetve a sziizsék Osszevetésébdl kirajzolddik, hogy Helené iste-
ni mindsége sokkal hangstlyosabb, mint azt a koztudatban a Helené-alak pozi-
cidja feltételezi. A kutatas tovabbi, 1ényegi része megkisérli végigkdvetni a He-
lené-torténet antik ujrakeretezési kisérleteit, majd elemezni a Helené-/Ilona-fen-
omén adott esetben reflektalatlan, szabad asszociacios irodalmi térben valdé mi-
kodésmodjat, és a valtozo folyamatossagot, amely ezt az alakot dvezi.
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Csobo Péter Gyorgy

SZELID ES FENSEGES VADAK'

A Parizsi Nemzeti Opera 2017-ben felkérte Clément Cogitore-t (1983), hogy ké-
szitsen produkcidt az intézmény ,,digitalis szinpada”, az un. ,,3¢ Scene” szamara.
Az egy ideje mar a legkeresettebb fiatal médiamiivészek egyikének szamitd Co-
gitore tevékenysége a filmrendezéstdl a videodinstallaciokon at a fotografiaig ter-
jed, érdeklddése kozéppontjaban pedig legfoképpen a valosag €s reprezentacioi
viszonya, a reprezentaciok legitimitasa all, intenziven foglalkoztatja a képek sze-
repe a reklamokban, a szorakozasban, a tarsadalmi halozatokban, a ritualékban és
a virtualis vilagokban, de éppugy maganak a ritualisnak vagy a szentnek a jelen-
téskore, illetve a kollektiv emlékezet miikodése. Kiilonos figyelmet szentel a po-
litikai és tarsadalmi testek kérdésének, munkaiban a testek gyakran vagy az elide-
genedés egy formajanak (lasd 2014-es kisfilmjét, az Elegies-t) vagy egy transzg-
ressziv miikodésnek (mint az itt elemzendo Les Indes galantes cimii videdjaban)
vannak alavetve, mikozben a miivészt e kettd, az elidegenedés és a transzgresszio
kozotti fesziiltség latszik érdekelni.

2017-es projektjében izgalmasan 6tvozddnek a kiilonféle hagyomanyok, in-
tézmények, mlvészi nyelvek, médiumok és szemléleti formak. A kezdeménye-
z0 intézmény, a Parizsi Nemzeti Opera e tradicionalis miifaj francia fellegvara,
amely néhany éve nagy hangsulyt fektet arra, hogy tevékenységét, elsésorban
audiovizualis és digitalis projektjeit a falain tul is széles korben hozzaférhetové
tegye az online feliileteken és kdzosségi halozatokon keresztiil, €s igy nemesak
nemzetkozi befolyasat erdsitse, hanem a fiatalabb generacidkat is elérje. Az Gn.
,»3¢ Scene”-t,% a digitalis szinpadot 2015-ben inditotta Gtjara az intézmény azzal
a céllal, hogy parbeszédet teremtsen sajat ,,operavilaga” és a kortars miivészeti
torekvések kozott. Ennek szellemében kortars miivészeket (képzodmiivészeket,
rendezbket, zeneszerzoket, fotosokat, koreografusokat)® invitalnak meg, hogy

! A tanulmény a Nyiregyhaz Egyetemen 2023. 4prilis 18-4n megtartott ,, Kereszt/ez6dések
— Crossroads” cimi konferencian elhangzott eldadas kibdvitett valtozata.

2 Azelnevezés — ,,harmadik szinpad” — arra utal, hogy a tarsulatnak mar létezik két fizikai
jatszohelye, a ,,Palais Garnier” és az ,,Opéra Bastille”. A harmadik szinpad kizardlag
online hozzaférhetd.

3 Hogy csak néhany nevet emlitsiink, kdzremiikddott e projektben a fotomiivész Hiroshi
Sugimoto Breathing c. videdjaval (2018), Jean-Gabriel Périot filmrendez6 There is Joy
in this Struggle c. dokumentumfilmjével (2017), Apichatpong Weerasethakul a Blue
c. kisfilmjével (2018), a tancmiivész és koreografus William Forsythe Alignigung c.
videojaval (2016) vagy Ramzi Ben Sliman a Grand Hoétel Barbes c. rovidfilmjével
(2019). Périot alkotasat kivéve a Parizsi Opera valamennyit feltdlttte a Youtube-ra.
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készitsenek az Opéra de Paris-hoz kapcsolodo olyan eredeti alkotasokat, ame-
lyek kisérleti és poétikus jelleggel torekednek a ,,magas” és ,,tomegkultara” ko-
z0tti szakadék athidalasara.* Ezt az intézményi innovaciot az a remény is taplal-
ja, hogy az 0j kommunikacios feliiletek ¢s médiumok a tarsadalmi befogadas,
egyben az interkulturalis és interdiszciplindris dialogus terévé is valnak.

Cogitore valasztasa egy olyan operara, pontosabban annak egy részletére
esett, amely — kiilonosen francia kdzegben — sokrétli és Osszetett reprezentativ
értelmet hordoz. Jean-Philippe Rameau 4 gdldns indidk cimii operdja a francia
barokk igen népszerli miive, a miifaj sajatos francia hagyomanyanak, az ope-
ra-balettnek a képviseldje, amely a maga koraban szimbolikusan reprezentalta a
nemzeti identitast, méghozza politikai értelemben némileg ambivalens mddon.
A mifajbol fakaddan ugyanis alapvetd funkcidja volt a francia monarchikus és
kolonialis hatalom dicsditése, egyszersmind azonban (korantsem a mtifajbol fa-
kaddan) megjelenitette a felvilagosodas koranak bizonyos politikai eszméit is.
Korunkban — épp e miifaji hagyomanynak, illetve a sziizsének kdszonhetden —
erdteljes kulturalis és elméleti atértelmezés célpontja is, melyért egyarant inten-
ziven érdeklddik a posztkolonialis kultaraelmélet és a feminista tarsadalomk-
ritika vagy épp a louisianai identitaskutatas. A mi ,,3° Scene projekthez” kiva-
lasztott részlete a Danse du grand calumet de la paix (,,A nagy békepipa tanca”)
cimii rondo voltaképpen egy tancbetét az opera negyedik felvondsanak végén,
amelyet az opera leghiresebb duettje (Foréts paisibles — ,,Békés erdok”) és ko-
rus egészit ki. Ez a részlet mind az amerikai 0slakosok kolonialis reprezentaci-
6ja, mind a hoditoé hatalom és a meghdditottak kozotti viszony szempontjabol
kiemelked6 jelentdségii, ugyanakkor az egész darab talan legtdbbet jatszott ze-
nei részlete is.

Cogitore videdja — hiven a ,,3° Scene” eszmeiségéhez — ezt a zenei anyagot
egy (az operatdl és a balettdl latszolag igen tavoli) kortars mozgaskultaraval és
vizualis megjelenitési moddal 6tvozi. Az operajelenethez, a nevezetes rondo-
hoz vélasztott tdncosok és koreografusok a street dance képviseldi, mozdulatvi-
laguk egy népszerii popkulturalis mozgalomhoz kotddik, de kezdettdl erdteljes
politikai jelentést is hordoz. Ez a keresztezés elérevetiti a darabnak azt a nehéz-
ségét, amirdl Cogitore igy beszél egy interjuban: e darab ,,zenéje kihivas, sziiz-
séje politikai aknamez6”, és hogy ,,hiba volna eltitkolni a ma politikai toltetét,
de mast jelent pusztan erre redukalni” (Cogitore 2017b). Ebbe a politikai jelen-
tésmezobe illeszkedik sok szempontbdl a vided koreografusanak egész életmii-
ve és érdeklddése is: Bintou Dembélé (1975) a hip-hop tanc- és miivészeti kul-
tura egyik francia ttordje, aki koreografiai munkaiban elészeretettel foglalkozik

4 Mas kérdés, és ez kiilon elemzést igényelne, hogy e produkciok tobbségében valdjaban a
magas miivészet integralja a popot, olyannyira, hogy ez az ,,athidalas” sokszor elveszni
is latszik. Cogitore videdja azonban nem tartozik ezek kdzé.
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a ritudlis és testi emlékezettel, a marginalis kultarakkal, a gyarmati és posztko-
lonialis torténelem aspektusaival, tovabba az ujra-kisajatitas és a rabszolgasag-
bol vald menekiilés stratégiaival. Az 6 (illetve Brahim Rachiki, Igor Carouge és
persze Cogitore) iranyitasaval olyan tancosok szerepelnek ebben a produkcio-
ban, akik jorészt a hivatalos vagy intézményes muiivészeti vilag peremérol ér-
keznek, s6t azt is mondhatjuk, most érkeznek meg egyaltalan az intézményesség
kozegébe. A street dance kultaranak arrol az agarol van sz, amelyet KRUMP-
nak neveznek. Ez a mozgaskultira az 1980-as évek breaktancanak leszarmazott-
ja, amely ebben a formajaban az 1990-es évek Los Angeles-i gettoiban sziiletett
meg. Eredetében két iranyzat jatszott meghatarozo6 szerepet, egy vidaimabb (az
un. ,,clowning”) és egy spiritudlis hatteri mozgalom. Ez utobbi meghatarozo sze-
mélyisége volt Tight Eyez (Ceasare Willis), aki e tancformat igyekezett egyfajta
teologiai dimenzioba emelni, istentiszteletként értelmezni. Innen ered a KRUMP
elnevezés is, amely a Kingdom Radically Uplifted Mighty Praise (kb. ,,radikali-
san az ur szine elé vitt, hatalmas magasztalas kiralysaga”) kifejezésbol alkotott
mozaiksz6.> A KRUMP-kultira egyszerre szamit az utca miivészi onkifejezési
formajanak ¢és szocializacios intézménynek, ugyanis foleg fiatalkortiak korében
valt népszeri(ivé, és olyan csoportok 1étrehozasa volt a célja, amelyek kiemelked-
nek a bandaéletbdl, és ,,megvaltjak” tagjaikat az utcakat elurald erészaktol. Ez
a pacifikalo funkcié rendkiviil fontos kapocs lesz Cogitore szemében Rameau
mive és a KRUMP-tancosok mozgaskulturaja kozott.

A KRUMP tehat a 1990-es évek LA fekete gettdiban sziiletett, majd Rod-
ney King® megverése és az azt kovetd zavargasok utan alakitotta ki sajatos for-
mait. Mozgalomma, egyre népszeriibbé valt, és hamarosan atterjedt az USA-bol
Eurépaba. Ekozben kialakult e tancstilus bizonyos idiomaja €s szemiotikdja is,
amelyet leginkabb egy-egy tarsadalmi-politikai kozosség szerepei €s e szerepek

> A ,clowning” vezéralakja Thomas Johnson (,,Clown Thomas™) volt, miivel8i gyakran
szinesre festették az arcukat. A KRUMP elézményeinek kiemelkedd alakjai voltak
tovabba Jo’ Artis (,,Big Mijo™), Lil C* és Miss Prissy (,,a KRUMP kirdlynéje”). A 2005-
ben késziilt Rize c. dokumentumfilmjében David LaChapelle bemutatja mindkét irdny-
zatot a legfobb képviseldikkel egyiitt.

¢ Rodney Glen King afroamerikai férfi a rend6ri brutalitds és rasszizmus szimbolumava
valt, miutan 1991. marcius 3-an a Los Angeles-i renddrség tisztjei megverték, mikoz-
ben egy gyorshajtas utan letartoztattak ittas vezetésért. A férfit négy rendér stlyosan
bantalmazta, majd miutan a birésag felmentette az elkdvetoket, LA-ben 6 napig tartd
zavargasok tortek ki, melyeknek 63 halalos aldozata és szamos sériiltje volt. A ren-
det csak a kaliforniai Nemzeti Garda, a hadsereg €s a tengerészgyalogsag segitségével
tudtak helyreallitani. A kiszolgaltatott embert ér6 erdészakos mozdulatok és a védekezés
gesztusainak szimbolikaja er6s nyomot hagyott a KRUMP mozgaskulturajaban.
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dinamikaja hataroz meg.” A KRUMP alapmozdulatait erdteljesen és némi agresz-
szivitassal — vagy ilyen hatast keltve — hajtjak végre, a tincos minden mozdulat-
ba erét ad és energiat visz. gy e mozgasforma a megjelenésében ugyan agresz-
szivnak tiinik, valojaban békés, hiszen szinte egyaltalan nincs testi kontaktus a
tancosok kozott. Erdteljesen expressziv €s energikus mozgas ez, melynek moz-
dulatai gyakran élesek, szaggatottak, hirtelenszeriick és gyorsak. A KRUMP tar-
talmaz ugrasokat ¢és lengéseket (szvingeket), amelyek ,,z01zzak a talajt”, valamint
olykor akrobatikus elemeket is. Tipikus mozgas a mellkas felfelé emelése. Mii-
veldi ugy tartjak, hogy e tancban a tancos ugy viselkedik, mintha felhalmozodott
sotét érzelmeket és gondolatokat vetne ki magabdl, amit dithvel tesz. A mozgas-
koordinacio és a kifejezési spektrum feldl nézve mindez erételjesen ambivalens
hatast kelt: az eljatszott vagy ,,kiélt” agressziot latvanyosan erds dnfegyelmezés
kiséri. A tdncosok nyilatkozatai szerint ez egyfajta Snmegvalositas, szabad iden-
titasalkotas, megtisztulas, megbékités. A KRUMP-ot mindmaig csak ritkan ko-
reografaljak, altalaban freestyle, a visszatérd és relative kotott elemek mellett sok
rogtonzéssel. Az utobbi években sziilettek koreografalt eldadasok is. Cogitore vi-
dedja is igyekszik ezt a kettOsséget (improvizacio és koreografia) megorizni és
produktiv energiakka formalni. Tovabba rogton szembetlinik, mennyire hangsu-
lyozott marad benne a pacifizmus: hianyzik bel6le az un. ,,Kill off”, a ,,kinyiras”.
Ha pedig Cogitore miivét osszevetjiik egy masik ,,3° Scene” produkciéval, Ben
Sliman a Grand Hétel Barbés-jével, amely bizonyos tekintetben egy alternativ
valtozata a klasszikus zene ¢és a street dance parositasanak, az is nyomban nyil-
vanvalova valik, hogy utébbiban a ,,Battle”, a ,,kihivas” sokkal inkdbb megkom-
ponalt jelenet, inkabb hatasvadasz (mar-mar szenvelgd), mig Cogitore videdja-
ban spontanabb, egyben misztikusabb-borzongatébb benyomast kelt.

Az aldbbiakban eldszor sziikségesnek tartom, hogy roviden megvizsgaljuk
Rameau mivét, sziizséjében, zenéjében és recepcidjaban megkeressiik azokat az
érzékeny szemantikai pontokat, amelyek képessé teszik ,,hirtelenszerti rovidzarlat
l1étrehozasara két olyan vilag kozott, amelyek sohasem szoktak talalkozni” (Co-
gitore 2019b). E belatasokat a rendez6i onértelmezés fényében és egy posztkolo-
nialis olvasat lehetdségét kutatva igyekszem hasznositani a vide6 elemzésében.

Nagyjabol e szerepek mentén kiilonboztetik meg a kovetkezd szemantikai alapegy-
ségeket: Battle (,,csata”) — egyfajta versengés a tancosok kozott, a tdncosok felvaltva
versengenek egymassal; Session (,,gylilés”) — a résztvevok kort alkotnak, és felvaltva
e kor kozepén tancolnak; Buck (,,fekete férfi”) — akinek megvan a maga sajat és egyedi
KRUMP-tancstilusa; Biter (,,harapds”) — aki masolja masok mozgasat; Call out (,ki-
hivas”) — csatara hivas; Kill off (,,kinyiras”) — az ellenfél ,,mego6lése” a ,,csatdban”, ami az
cl6adas legenergikusabb ¢és legerésebb hatasu része.
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Rameau szelid vadjai

Az opera keletkezéstorténetébol, zene- és eszmetorténeti kontextusabdl, illetve
librettojanak karakterébdl engem most elsdsorban az érdekel, hogy mitdl is va-
lik e mii egyik (kétségteleniil legreprezentativabb, legikonikusabb) részlete Co-
gitore videdjaban a KRUMP el6adésa révén oly vibraloan erételjes produkciova,
amely sokiranyu €s dsszetett szemantikai potencialt rejt. Ennek a szemantikai po-
tencidlnak egyik kétségteleniil fontos eleme a kolonialis, illetve posztkolonialis
szempontrendszer megjelenése. Ez nem pusztdn Dembélé érdekl6désébol vagy
a KRUMP hatterébdl és jorészt fekete tancosainak jelenlétébdl fakaddan vetd-
dik fel, hanem maganak Rameau miivének a sajatossagaibol is. A Galans indidk
ugyanis igen sajatos ,,kolonialis” opera, melynek szinpadra allitasa korunkban
sziikségszertien vet fel nemcsak esztétikai és miivészeti, hanem kritikai, etikai és
metahermeneutikai kérdéseket is. ,,Politikai aknamez6”, eléadasa akarva-akarat-
lanul is allast foglal a massag, az identitas, a vagykiélés, az eredet, illetve a kolo-
nializacid €s a kulturalis alteritas kényes kérdéseiben. Ezért Cogitore produkcio-
jéval kapcsolatban az lesz majd a f6 kérdésem, hogy vajon lehetséges-e a videot
posztkolonialis szovegnek tekinteni.

Ezért valik érdekessé a kép, amelyet ez a mii rajzol az ,,6slakosrol”, a ,,ma-
sikrol”, a ,,vadakrol”, és amely az elmult két évtizedben kiterjedt elméleti érdek-
16dés targyava valt. A torténet kezdetén Rameau személyes élménye all, ugyanis
1725 6szén a parizsi Théatre-Italien-ben a zeneszerzo tantja volt annak az elda-
dasnak, amelyben ,,két nagytestii és jol fejlett, 25 év kortili, Louisianabol érke-
zett vadember eléadott harom tancot” (Mercure 1725: 274). A korabeli tudosito
szerint e tancok értelme ugyan sokban homalyos maradt a k6zonség szamara, de
aztan mégis leirja a szerepeket ¢s a koreografilt, szimbolikus jeleneteket, ame-
lyeket kiolvasni vélt a latottakbol. Rameau az eldéadas hatasara 1727-ben meg-
irt egy csembalomiivet Les Sauvages (A vadak) cimmel, melyet késobb felvett
a Nouvelles Suites de Pieces de Clavecin cimll gyiijteményes kotetébe. E darab
sikere is kozrejatszott abban, hogy anyagat (a mar emlitett Danse du grand calu-
met de la paix-ként) Rameau 1736-ban beillesztette A galdns indidk negyedik,
akkor frissen megirt felvonasaba, amelynek helyszine az észak-amerikai Loui-
siana, a francia €s spanyol gyarmati terjeszkedés és az dslakos indidnok territo-
riumainak hatarvidéke lett.® Ez a mii, amely ma a francia barokk legnépszeriibb

8 Egyébként a cimben szerepld ,,indidk” kifejezés a korszakban nem specialisan india-
nokat jelentett, hanem altalanos jel616je volt tavoli, idegen orszagok ,.egzotikus™ la-
kossaganak. 4 galdans indidk négy felvonasa négy teljesen kiilonb6z6 cselekményt négy
kiilonb6z6 helyszinen (Peru, Perzsia, Torokorszag, Lousiana) visz szinpadra. Rameau
miivének meghatarozé elézménye, egyben az elsének tekinthetd opera-balett André
Campra 1697-ben bemutatott L’Europe galante-ja volt. Ez a darab is négy felvonasban
jarja koriil a szerelem témajat, az eseményeket kiillonboz6 eurdpai orszagokba helyezve.
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darabjainak egyike, sok szempontbol korszakhatart jelez, és szamos hagyomanyt
és torekvést 6tvoz.

Egyfeldl a Lully-féle lirai tragédianak hatat forditva Rameau tovabblépett
egy népszerlibb miifaj, a sokkal lazabb tematikaju, szerkezetli és alapvetden in-
kabb szorakoztato jellegli opera-balett felé. Ezt, a kor tomegizlését kifejezé mii-
fajt laza narrativ struktira jellemezte, melyben a hangstly inkabb a latvanyos
elemekre (pompas diszletekre és jelmezekre, szinpadi gépezetekre) esett, de leg-
foképpen a balettjelenetekre, olyannyira, hogy barmiféle cselekményig, ha egy-
altalan, egy ilyen darab jobbara csak ezek sorozata feldl jutott el. 4 galdns indidk
e negyedik felvondsa ugyanakkor még hordozza az ,,udvari pasztoral” miifaja-
nak jegyeit is,’ ami szorosan Osszefligg a minket érdeklé kolonialis perspekti-
vaval. Ebben az idészakban az operaeldadasok — Parizs mas nyilvanos szinhazi
eseményeihez hasonldéan — a politikai vita és a nemzeti identitas kialakulasanak
létfontossagu helyszinei voltak. A francia opera genezisében meghatarozo6 sze-
repet jatszott a monarchikus (egyben kolonialis) hatalom panegirikus teatraliza-
lasa. A bennsziilottek szinpadra allitasanak egyfeldl tehat volt némi provokativ
jellege, kiilondsen, ha szamitasba vessziik azt is, hogy mindez tarsadalomkriti-
kai hangvétellel parosult (amire mindjart visszatériink). A zenei anyag emlitett
sikerén tal 4 galans indiak e kiegészitését az észak-amerikai felvonassal azon-
ban legalabb annyira motivalta a korabeli Parizs ,,egzotikofiliaja”: a gyarmatosi-
tas amerikai helyszinei és kiilondsen a lakossaga iranti érdeklédés divatja. A va-
kiilonos figyelem Ovezte Parizs tekintélyes szinpadain, mind a Théatre du Pala-
is Royalban, mind a Théatre des Italiens-ben. Az idegenség, a massag e sajato-
san teatralizalt reprezentacioi azonban fokozatos atalakuldson mentek keresztiil
a 17-18. szazad folyaman. A legprimitivebb, kezdeti bemutatokat (voltaképp
»~menazsériakat”) XIV. Lajos idején az indian szereplék egydimenzids funkci-
onalizalasa valtotta fel, akik puszta segédeszkozei lettek annak a torekvésnek,
hogy a kozonséget lenyligdzzék a kiraly hatalmaval és az ellenérzése alatt tar-
tott birodalma nagysagaval.!® A 18. szazad elejétél ¢ monarchikus célok mellett
az operaszinpadon teret nyert bizonyos szubverziv szemléletmod, a tarsadalom
¢és szokasainak kritikaja, amivel a bennsziilétt egyfajta rezonérré valtozott. En-

crer

ig nyultak vissza, de a meghatarozoé inspiraciot Lahontan baré akkor rendkiviil

9 Jollehet e miifaji hagyomany épp itt indult hanyatlasnak. Lasd err8l: Strohm 2004.

10 Ekes példaja ennek Lully Temple de la paix cimii balettjének (1685) ,sauvages de
I’Amérique” jelenete. Amikor az amerikai ,,vadak” megérkeznek a Béke temploma-
ba, hogy kifejezzék hiiségiiket XIV. Lajos uralkodo irant, aki békét teremtett a vilag
Osszes nemzete szamara, a szoveg a vadakat konnyen megszelidithet6 és kiilonosen
engedelmes, ,,egy ilyen bajos béke édességét” boldogan fogado 1ényekként mutatja be
(lasd: Capmartin 2021: 155).
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népszeri miive'' jelentett e téren, amelynek sok utannyomasa keringett akkori-
ban Parizsban, és a benne megjelenitett ,,bon savage”, a ,,nemes” vagy ,,szelid”
vadember toposza az amerikai indianok abrazolasanak altalanos mintajava valt.
A ,,primitivizmus” e kultuszaban a civilizacios hatasoktol érintetlen és romlatlan,
nemes vadembert méltobbnak, hitelesen nemesebbnek tartottak, mint a civiliza-
ci6 emberét. Tobb korabeli szindarab is a naiv, de érdekl6d6 és megfontolt, sok-
szor spontan ¢s szellemes karakter(i, ugyanakkor 6szinte és szokimondo vadem-
ber fantazmagorikus alakja koré épitette cselekményét, s e figurak franciakkal
folytatott interakcioja révén igyekezett felfedni a korrupt francia tarsadalom igaz-
sagtalansagait és hibait (Capmartin 2021: 156). Persze ezt a vademberképet nem
valamilyen etnologiai, antropologiai vagy akar diplomaciai érdeklddés sziilte, ha-
nem a fennallo rend kritikaja inspiralta. A massag konstrualt idegenség, amely
bizonyos politikai, tarsadalmi vagy moralis célok mentén artikulalédo vagy pro-
jekcioja volt, az elképzelt idealis eurdpai emberé. Igy tehat a moralisan felemelt
vad alakja mogott csak egy ujabb instrumentalizalas rejlett, a kolonialis diskurzus
mindama bonyolult hatalmi és identitasképzd folyamataival egyiitt, amelyeket
tobbek kozott Homi K. Bhabha elemez a The Location of Culture cimii konyvé-
ben. E jelenségre is illeni latszik Bhabha megjegyzése: ,,Mas kultarak kiilonbsé-
ge nem egyenlo a jelolés kiterjedtségével vagy a vagy kitaposott dsvényével. [...]
Nincs feltétleniil sima atmenet a szemiotikus aktivitastol mas kulturalis és disz-
kurziv rendszerek olvasasaig. Az ilyesfajta olvasatokban ott a hatalom ¢és a tudas
akarasa, mely azaltal, hogy nem jeldli ki sajat hato- és hataskorét, a massagot
mint sajat elképzeléseinek felfedezését individualizalja” (Bhabha [1994] 2002:
633). E sztereotip reprezentaciora és hatasara késébb vissza fogok térni Cogito-
re videdjanak értelmezésekor, most azonban maradjunk még réviden Rameau
miivénél, kiilon szemiigyre véve a kolonidlis szempontok megjelenését Louis
Fuzelier szovegkonyvében, illetve az opera zenéjében. '

" Louis-Armand Lahontan (1666—1716): Dialogues de M. Le Baron de Lahontan et d 'un
Sauvage dans I’Amérique [,,.Lahontan baro parbeszédei egy amerikai vademberrel”]
1703. Lahontan egy Adario nevii bennsziildttel folytatott parbeszédei az amerikai tar-
sadalmak szamos témaban (pl. orvostudomany, vallas) mutatott felsébbrendiiségét de-
monstraljak az eurdpaiakkal szemben. A mii hatassal volt a francia felvilagosodas tobb
szerzdjére is (Swift, Diderot, Rousseau, Voltaire), és erdsen hatott 4 galans indidk 4.
felvonasara is, melynek egyik szerepldje egyenesen e miibol kapta nevét (Adario), ndi
foszerepldjének (Zima) karaktere és szemléletmddja pedig gyakorlatilag a lahontani
,,JjO0sagos vadember” eszmei megfeleldjének tekinthetd.

E rovid attekintésben két remek 6sszegzésre fogok tamaszkodni, a librettd vonatko-
zasaban tobbek kozott Catherine J. Cole, Roger Savage, Michael V. Pisani kutatasait
0sszegz6 Sophie Capartin elemzéseire (Capmartin, 2021), mig a rondo zenéjét ille-
téen Olivia Ashley Bloechl eredményeire (Bloechl 2008).
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Mikozben A4 galdns indiak librettojarol egészében elmondhato, hogy noha
erésen leegyszertisitd, a korabeli francia kdzonség szemében mégis tetszetds
modon jeleniti meg az eurdpaiak és az Oslakos amerikaiak kozotti kulturalis in-
terakciokat,"’ boldog és békés viziot mutatvan a zajléo gyarmatositasrol,'* vala-
mint elmondhaté az is, hogy a cselekményt a miifaji elvarasoknak megfeleld-
en egy jol fogyaszthatd, ,,romantikus” szerelmi versengéstorténet keretei kozé
agyazza, addig ez a szoveg tobb szempontbol is metszi a korabeli hallgatosag
elvarasait, és némileg feldulja a kolonialis diskurzus elsore egyértelmiinek 1at-
sz0 viszonyait. Az egyik ilyen tényezd, hogy ,,az opera-balett miifaj konnyed
¢és szorakoztato jellege ellenére a louisianai bennsziilott lakossagot ért francia
gyarmati er6szak mégis bedgyazodik a felvonds szovegébe és zenéjébe” (Cap-
martin 2021: 147). Azaz a hatalom dicsé kiterjesztése mellett megjelenik a ha-
talom elszenvedésének perspektivaja is, jollehet korantsem valik uralkodova a
cselekményben és az abrazolt figurdk személyiségében. Egy masik, mérsékel-
ten szubverziv szempontot képvisel ugyanakkor a librettoban a nékozpontu sze-
relem problémaja. A précieuse kultira librettora gyakorolt hatdsa megforditja a
hagyomanyos ,,fehér férfi kozpontt” perspektivat egy ,,bennsziilott né kdzpon-
tusag” javara, ami tovabbi kihivast jelent a kolonizacids folyamat tulsagosan le-
egyszerusitett abrazolasa szdmara (uo. 148). Ezzel kapcsolatban csupan egyet-
len dologra szeretném most felhivni a figyelmet, egy olyan elvre, amely megi-
télésem szerint a KRUMP eldadasanak is a meghatarozo elve, és amit egyfajta
»limitalt excesszusnak” vagy ,.korlatozott korlatlansagnak™ neveznék. Az indi-
an nok szexualis szabadsaga vagy szabadossdga akkoriban sok ttleiras elhagyha-
tatlan toposzava valt. A vagyoni alapt érdekhazassagok gyakorlataval szemben
mar Lahontan baré Adaridja a hajlam, a vagy és a személyes dontés elvét hang-
stilyozta. Rameau és Fuzelier operajaban azonban a galans szerelem eszménye'
— ¢€s még inkabb a kolonialis hatalomnak Damon, a francia tiszt személyében

»Fuzelier bennsziilottjei a sztereotip bons sauvages-ra korlatozddnak, boldog, termé-
szetkozeli €letiik mentes a civilizacids artalmaktol, és igy meglelik a francia galans
szabalyok altal meghatarozott »igazi« szerelmet” (Capmartin 2021: 169).

A darab korabeli recepciojanak kritikus hangjai nem is ezt a viszonyrendszert kifo-
Igy a Hébé és Bellone isteneket szerepeltetd allegorikus prologus dramaturgiajat, a ,,Le
Turc généreux” (,,A nagylelkli pasa”) c. els6 felvonas politikai vagy kulturalis alkal-
massagat, valamint a ,,Le Fleurs” (,,Viragiinnep Perzsidban) c. harmadik felvonas
egész cselekményét és esztétikajat (Strohm 2004: 21).

,Zima: Sziviink kedvére csapong ¢ boldog helyen, / A szerelmesnek pedig az a szokasa,
/ Hogy nem tartja kordaban szivét. / Am mihelyst hazassagra 1ép, / Szeretd szive nem
keresgél tovabb” (Rameau 2000: 4. felvonas, 3. jelenet). Zima azt is kifejti Daménnak,
hogy a sziv e ,,keresgélése” nem a természetbdl fakad, hanem az 6 népének szokasa,
tehat kulturalisan determinalt.
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visszacsempészett paternalizmusa — megzabolazza a promiszkuitasrol szott kép-
zeletet. A ,,I’inconstance”, az allhatatlansag, mely bar kétségteleniil a né autoném
dontési joga, egyben szabadsaganak jel6loje marad, mégis csak a hazassag el6tti
idészakra korlatozodik. gy a szubjektivacio kolonialis technikai (pl. latszélagos
onrendelkezése) mégis alavetettek maradnak a kolonialis hatalomnak. Masként
fogalmazva: a konvenciokbdl kitord vagykiélés iranyitott (ha tetszik, latszolagos)
marad, a ,,nemes vadak™ a kontrolalt éthosz sztoikus reprezentansaiva valnak a
kolonialis hatalom fegyelmez6 €s hatarokat szabo rendjében. Ezt neveztem a ,,li-
mitalt excesszus” elvének.

Forditsuk most figyelmiinket a zenére, méghozza kifejezetten arra a részlet-
re, amely Cogitore videdjaban is hallhatd, 4 nagy békepipa tancanak ronddjara.
Rendkiviil nehéz, ha nem is teljesen lehetetlen rekonstrualnunk azt az auditiv ta-
pasztalatot, ami e zenei anyaghoz kapcsolodhatott a maga idejében.'® A korabeli
recepcid megoszlott két szEls6ség kozott: volt, aki ,,hamisitatlan indan” zenének
hallotta, mely nem nélkiilozi a szépséget, és volt, aki kevésbé érezte meggy6z0-
nek a zene egzotikumat, nem is beszélve allitolagos szépségérdl (Strohm 2004:
21). A zenetudomanyban kiterjedt vita alakult ki arrél, vajon Rameau 1725-0s, a
fentiekben mar emlitett élménye, a személyesen hallott indian zene és ének koz-
vetleniil is besziiremkedett-e a rondo zenei anyagaba, vagy netan egyfajta saja-
tos parafrazissal, imitacioval van dolgunk. Két olyan szoveghely is 1étezik, ahol
maga Rameau a mimézis elvére hivatkozik: az operahoz irott el6szoban (ahol
elébb némi félelemének adott hangot amiatt, hogy vajon sikeres lesz-e a 4. fel-
vonas annak zenei stilusa miatt) emliti, hogy ,,a szép deklamacio és a gyonyori
ének” létrehozasahoz ,,a gyonyor( és egyszerii természetet vette mintaul” (idézi
Strohm 2004: 22). Mig egy Houdar de la Motte-nak irott levelében még 1727-
ben arro6l beszélt, hogyan inspiralta 6t a louisianai indianok eléadéasa a Les Sa-
uvages csembaldodarab megirasara, azaz hogyan forditotta le a zene nyelvére a
latottakat: ,rajtad all, eljossz- és meghallgatod-e, hogyan jellemeztem a vadak
dalat és tancat, amely egy-két éve volt lathato és hallhatd a Théatre Italienben”
(idézi Capmartin 2021: 174). Ezt a ,,jellemzést” azonban nyilvanvaldéan nem ve-
hetjiik valamiféle realizmusnak, méghozza két okbol sem. Egyrészt mert a zene,
amit hallunk, nagyon is francia, masrészt mert a mimézis korabeli esztétikai elvé-
be nem fért bele a nyers realizmus. A kulturalis autentikussag szempontja szinte
teljesen hianyzott a kor zenei gondolkodasabol (az etnikai hitelesség csak a 19.
szazadtol kezdett egyaltalan teret nyerni), az eurdpai zeneszerzok raadasul ke-
veset is tudtak az idegen kultarak zenei vilagarol, és miiveiket nem is probaltak
meg ,,indidn” hangzasava tenni. Rameau ronddjaban mégis indokoltnak tlinik az

16° A nehézséget nem csupan a torténeti tivolsag okozza, hanem e részlet mind a mai napig
toretlen, rendkiviili népszeriisége, amelynek folytan a rondo osztozik a kdzhellyé is-
mételt remekmiivek sorsaban.
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idegenség valamiféle tapasztalatat keresniink és feltételezniink, az amerikai benn-
sziilottek parizsi el6addsa mély nyomot hagyott a zeneszerzében, €s hogy e ta-
pasztalat folytan a massag, az idegenség betdrt abba a latszolag zart kontextusba,
vezette, és amit a galantéria izlését kdveto librettd csak még inkabb felpuhitott.

A rondo6 formailag elssorban egy szimmetrikus, elrendezett, mar-mar geo-
metrikus alakzat, amely jol felismerhetd és megkiilonboztethetd egységekbol
all. Itt jelesiil egy kisrondérol van szo, egyazon zenei anyag (refrén) haromszo-
ri megismétlésérol, melyeket két eltérd epizod valaszt el egymastol (A — B — A
—C —A), az epizdédok pedig inkabb valamifajta variaciot testesitenck meg, sem-
mint 6nallé anyagot. Miféle ,,vadakat” tar elénk ez a zene? Els6 benyomasunk e
formai szimmetria és geometria mentén halad, és legfeljebb a rond6 geometria-
javal megszeliditett, ,,j0” vadakat sejtiink a hangok mogott.!”” Ezt erdsiti a szo-
veg, Foréts paisibles (,,Békés erd6k™),!® amely a szerepl6k allitdlagos betelje-
siilt boldogsagarol tudosit: egyarant tavol a tarsadalom romlott szokasaitdl (hit
vagyaktol, hatalmaskodastol) és annak fizikai kdzegétdl (a varostol), ott, ahol a
sziv érzékenysége nem Fortuna, azaz vagyon, tarsadalmi pozicié kiszolgaltatott-
ja. Ugyanebbe a szemantikai mezdébe latszik illeni a felvonas eleji helyszinmeg-
jelolés (,,erdos liget Amerikaban, kozel a francia és spanyol gyarmatokhoz”): a
»vadon” (sauvage) helyett hasznalt ,,liget” (bosquet) szo is erdsiti a geometria, az
attekinthet6ség és rendezettség képzetét.'’

E zenei anyag metrikai természete szintén attekinthetének és vilagosnak tii-
nik. A szintaktika 4 x 2 x 2-es rendet mutat, ami az epizédokban sem valtozik.
Mindvégig megdrzddik a rondo alapvetd daktilusi karaktere (— U L) is, amit a
refrénben az litem egyeken bevetett csorgédob tovabb erdsit. Ez a markans met-
rika €s ritmus (ami vilagosan kijeldli a tancolhatdsag rendjét) ugyanakkor mint-
ha egyszerre volna stabil és ingatag. Mintha valaminek az 6rokos visszatérését is

17 Mintha Rameau ronddja Lord Macaulay pontosan 100 évvel késébbi hirhedt szavait
elélegezné a francia zene kontdsében: ,,Az a célunk, hogy olyan osztalyt hozzunk lét-
re, amely bar vérében és szinében indiai, de izlés, vélemény, erkdlcs és szellemiség
tekintetében angol” (Macaulay: Minute on Education. 1835, idézi Szamosi 1994:
419). Bar hogy mi is volna e ronddban vér és szin szerint ,,indian”, még mindig nem
vilagos.

Zima, Adario és A vadak korusa: ,,Békés erddk, / Viszonzatlan vagy soha nem nyug-
talanitja itt a szivet, / Mely ha [vagyra] fogékony, / Fortuna, nem a te kegyedbdl”
(Rameau 2000: 4. felvonas, 4. jelenet).

Capmartin Antoine Furetiére: Dictionnaire universel (1690) ,,bosquet” szécikkére al-
apozza ¢ korabeli jelentéstartomanyt. E szocikk a ligetes taj kifinomult természetét,
zadi galans festményeken a ,,bosquet” épp a promiszkuitas és a kolcsonds vagykiélés
helyeként szerepel, mely menedéket nyujt a tarsadalom erkolcsi itéletei el6l.
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jelezné, allanddan bizonygatni akarnd sajat stabilitasat. Homi Bhabha azt irja a
kolonialis sztereotipiaban rejlo ambivalenciarél, hogy ez a massagot jeldlo fon-
tos diszkurziv stratégia paradox mddon egyszerre reprezental egy merev, valto-
zatlan rendet, a rendben talaltnak, a mar ismertnek a képzetét, valamint rendet-
lenséget, degeneraltsagot, démonikus ismétlodést, valami nyugtalanul ismétlésre
késztetd mozzanatot (Bhabha 1994: 67, 2001: 630) Azaz valami ritualisat. A ron-
do mifajanak ezen ambivalens formai és metrikai sajatossagara — egészen mas
Osszefliggésben €s egészen mas korszakok és stilusok kapcsan — mar Adorno is
felhivta a figyelmet. ,,A rond6 régi, talan valdéban kultikus formakra visszauta-
16 principiumat — amely a konnyen megjegyezhetd, tulajdonképpeni kortanccal
onalldtlanabb és jelentéktelenebb mellékgondolatokat allit szembe — a dzsessz a
megjegyezhetdség és ezzel egyiitt az eladhatosag szolgalatba allitotta: az epizo-
dok (couplet-k) a refrénnel ellentétben szandékosan nem-plasztikusak™ (Ador-
no é. n.: 55). Rameau rondojaban is megvannak ennek a nyomai. A metrika az
epizodokban némileg mégis megvaltozik: rendezettségének benyomasa némileg
csokken, kiilondsen a masodikban: a daktilushoz eldbb proceleuzmatikus (U U
U V), majd jambus (U —) tarsul (de két litem hatasa itt egyuttal akar korijambus
[- U U —] benyomasat is keltheti). Kiilonosen a jambikus jelleg sugall valamiféle
hirtelen megszakitast (amit az addig végig kis hangk6zokben mozgd dallam ok-
tavugrasai is kiemelnek). A nagy hangkozlépés egyébként a fenyegetd idegenség
¢és az egzotikum egyszeriibb szemantikai kodjanak szamitott a 18. szazadban, de
ezek kozé tartozott maga a moll hangfaj is (Rameau rondodja g-moll). A mollokat
kifejezetten az instabilitas képzetével tarsitottak, jobbara a természetességet ,,fe-
nyegetd” entitasnak tekintették. Jelentds zeneelméletében maga Rameau szamos
probalkozasa ellenére sem tudta igazolni a moll ,,természetes” vagy ,,racionalis”
elvi alapjait (Pischner 1967). Az egzotikum jelzésére hasznaltak akkoriban még
csorgd, csilingeld iités hangszereket, valamint meglepd harmoniai fordulatokat,
disszonanciakat vagy gyakori alzarlatokat.

A latszolag szépen, geometrikusan felgereblyézett felszin alatt tehat torés-
vonalak huzodnak, amelyek képesek kibillenteni mai percepcionkat egy kelle-
mesen lépdeld francia rondorol, és igy talan valamiképpen megprobalhatjuk el-
képzelni a mii egykori hatasat. Rameau oly szervesen integralta ezeket az egzo-
tikus zenei sztereotipiakat, hogy egyes korabeli hallgatoi hatarozottan nyersnek
¢és durvanak talaltak zenéjét.” Kiilonosen plasztikussa valik ez a kép, ha tekintet-
be vessziik a rondé masodik epizodjanak harmoniai torténéseit. Ennek szokatlan
kromatikus menete kifejezetten zavard volt a francia fiilek szamara, ellentétben
az elsé hagyomanyosabb egzotikumaval, ez pedig 1ényegi hasadast teremtett a

20 Az érthetetlenség, a halandzsa, a neologizmus akar itt helyet taldlni a zene diskurzusa-
ban. De ez mar talzas. Engem meggyotor, kizsigerel, 6sszezavar ez az 6rdogi szonata”
(irja egy korabeli ismeretlen szerzé az Observations sur les écrits modernes [1736]
hasabjain; idézi Capmartin 2021: 172).
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kompozicioban. E masodik epizod ,,harmonidinak gyors ritmusa, kromatikus dal-
lamai és a disszonans, feloldatlan dominansok lancolatai a harmoénia olyan »0sz-
szefolyasaval« fenyegettek, amely Rameau néhany kritikusanak felhaborodasat
valtotta ki. [...] van valami nyugtalanité abban a »modulaciéban«, amelynek har-
moniaja minden 1épésnél meg nem valdsult kiilonbségek felé nyilik meg, hogy
csak végiil érkezzen el a megfeleld végkifejlethez. Lagy erészak érzékelhetd ab-
ban, ahogy a refrénre vald atmenet ujra megerdsiti a rondo tonalis rendjét, ahogy
az epizod kinzo, dezorientald kromatikaja végiil a refrén kellemesebb egzotiku-
manak karamjaba terelédik. [...] A refrén és az els6 epizod stilizalt egyszertisége,
valamint a masodik epizod kromatikus miivisége és rendezetlensége kozotti kont-
raszt olyan jelleget sugall, hogy a darab kett¢hasad az 6sszeegyeztethetetlen ze-
nei képzettarsitasok mentén” (Bloechl 2008: 204-206). Rameau kovetkezetesen
megzavarja a harmonikus elvarasokat, és a barokk k6zonség szamara hianyosnak
€rz6do kromatikus folyamatot teremt, amelynek ,,szinvilaga és a feloldatlan disz-
szonanciak lancolata képes volt arra, hogy erdteljes vagyakozast keltsen a hall-
gatoban. [...] az epizdd kromatikusan indukalt szeptimakkord-sorozata vagyat
keltett egy sor egymast kovetd (a vezetd hangok altal sugalmazott) tonika irant”.
Igy a teljesiiletlen ,tonalis vonzas felszaporodasa” hallhatéan ellentmond a ver-
sek tartalmanak, mivel a kielégiiletlenség allapotat jelzi (Bloechl 2008: 212).!

Rameau: A gdldns indidk. 4. felvonds, 4. jelenet, rondo, ,A nagy békepipa tdnca’,
2. epizdd (Rameau, 2020: 1'08” - 1'30”)

2

A zenetudosnd kovetkeztetését azonban kissé eltulzottnak érzem. Véleménye szerint
ugyanis a mindezekkel az eszkozokkel keltett fesziiltség kérdésessé teszi a cselek-
mény boldog lezarasat, 6sszezavarja a bennsziilott szereplék egyértelmiinek latszo
portréjat, ui. ,,bizonytalan és nyugtalanitd” képet vazol a vademberekrdl, ¢és ezzel
megkérddjelezi a louisianai francia gyarmatositas politikai legitimitasat (Bloechl
2008: 205). Egyetlen zenei részlet egyetlen formai elemének (egy ,,epizodnak”,
egészen pontosan hat iitemnek) talan tilzas ekkora jelentdséget tulajdonitani.
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taba szallnék. A rondé masodik epizddjanak leirasa konkrét zenei elemekre (kii-
16n6sen a 33—44. és a 41-44. litemekre) tamaszkodik, majd absztrakt szinten 6sz-
szegzi mindennek jelentését és jelentdségét: a zenében megjelend kielégiiletlen-
ség ¢s teljesiiletlenség ellentétben all a szoveg értelmével, ami ,,megkérddjelezi
a kolonializacio politikai legitimitasat”. Csakhogy ha ezt a ,,generalis értelmet”
vissza akarjuk keresni a zenei anyagban, és konkrét zenei elemeket ennek ér-
telmében probalunk azonositani, akkor ellentmondasra bukkanunk. Mert amig
Bloechl a tonalis centrum irant fel-feltamado vagyat az alavetett kolonialis szub-
jektumhoz rendeli mint eredete ¢€s identitasa utani vagyat, amit a kolonialis ha-
talom ,,kromatikusan indukalt szeptimakkord-sorozata” és az epizod végi ,,lagy
erészak” egy ,.kellemesebb egzotikum karamjaba” terel, addig nem latszik ész-
revenni, hogy ily médon voltaképpen két kiilonbozd vagyat rendel ugyanahhoz
a harmoniai értelemhez (a tonalis centrum eléréséhez): egy eredendd (vagy szu-
verenitasat keresd) és egy szentesitett (vagyis a szuverén hatalom akarataval azo-
nosulo) vagyat. Ugyanakkor az eredendo vagy (fel)tételezése ebben a kolonialis
textusban félrevezetd. A kolonidlis diskurzus sztereotip reprezentacidiban mu-
kddé ambivalencia Bhabha szerint valdjaban megkérddjelezi ,,az elnyomas és
a diszkriminacio jelentésének dogmatikus és moralizald értelmezéseit”, ezért a
»kilonbségtétel szintere [point of intervetion] at kell, hogy helyez6djon a pozi-
tiv vagy negativ képek felismerésérol a szubjektivacio ama folyamataira, melye-
ket a sztereotip diskurzusok tesznek lehetové (és hihetévé)” (Bhabha 1994: 67,
2001: 631 — a forditast kissé mddositottam.) A fenti ellentmondds Bhabha ama
meggy06zddése segitségével oldhatd fel, miszerint a kolonialis diskurzusban a faji
vagy szexualis kiillonbségeket konstrudlt (tehat nem eredendd) entitdsoknak kell
tekinteniink, ,,a faj és szexualitas allando jelzodit pedig a megkiilonboztetés olyan
modozatainak, amelyek megsokszorozodd vagy keresztez0d6 meghatarozasok-
ként valosulnak meg, polimortként és perverzként, és mindig megkdvetelik ha-
tasuk konkrét és stratégiai kiszamitasat” (uo.). A kolonidlis diskurzus targyanak
produktiv ambivalencidja a ,,massagot” egyszerre mutatja vagy és megvetés tar-
nek fényében nem a teljestiletlen tonalis vagy ,,meg nem valosult kiilonbségei”
félelemkeltdek, azaz teljesiilésiik elhalasztodasa, kitolddasa, ahogy Bloechl allit-
ja, hanem maganak e konstrualt vagynak a jelenléte, amely kisajatitja az alavetett
meghatarozo ,.technikajat”. Ahogy zenetorténeti, etnografiai vagy kulturalis ant-
ropologiai, ugy zenei értelemben sem tudhatunk meg Rameau indianjairol tobbet,
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Rameau rondoja kétségtelentil kozol valamit az idegenséggel valé meghok-
kent6 talalkozas élményébdl, am ezt az ¢lményt igen bonyolult médon behaldz-
za €s kisajatitja a kolonialis diskurzus. A masodik epizodban némiképp felborul
a tancolhatosagnak (a metrum addig oly erételjesen hangsulyozott likktetésének)
a rendje, a 1épések elbizonytalanodnak, meg-megallnak. A harmoniai torténések
folyamatosan prezentaljak a tonika iranti vagyat, ami azonban folyamatosan ha-
tarokba titkozik, elhalasztodik, mignem ,,lagy er6szak”™ juttatja — a mar mindig is
torvényesitett — célba. Csakhogy ezzel szemben megjelenik itt egy ,,idegen vagy”
is, ha tetszik, egy masik erdszak, a tonalis sztereotipia ellenében fel-felbukka-
nd harmoniai ,kisiklasokban” (a szeptimakkordok soraban), melyek rovid sike-
re Ujabb példaja a ,,limitalt excesszus” elvének. E vagy birtokosa azonban nem a
racionalis harmonia tonalis rendje, hanem ,,irracionalis” tagadasa utan sdévarog —
mikozben ez a tagadas elképzelhetetlen a tonalis rend keretei nélkiil, hiszen épp
e sztereotip diskurzus teszi lehetové. Bar Rameau rondojaban az alavetett gyar-
szonancia jarja at, e reprezentaciok mégsem tudnak kiszabadulni a kolonialis dis-
kurzus keretei koziil, hiszen abban mindent a kolonialis hatalom hataroz meg: e
szubjektum excesszusainak limitjét éppligy, mint tagadasai lehetdségét. Végsod
soron e hatalom marad a vagy zenei folyamatban timado valamennyi formaja-
nak a birtokosa.

Cogitore fenséges vadjai

Cogitore videdja lenyligoz6. ElsO pillanattol fogva magaval ragadja nézojét.
Meghokkenti azzal, hogy latszolag Osszeilleszthetetlen, igen tavoli vilagokat nyit
egymasba: a zenetorténet egyik klasszikusat €s a kortars tanc egy szinte kirivoan
provokativ mozgaskultirajat, méghozza gy, hogy ez a kapcsolat kezdettdl fog-
va érezhetoen rendkiviil intenziv és izgalmas mddon képes miikodni. A ,,magas”
vagy ,.elitkultira” és a ,,tomegkultura” olyan szegmensei mutatkoznak itt szer-
vesen Osszetartozonak, amelyeket egyébként nem feltétleniil kotnénk egymas-
hoz: a tradicionalis opera meglehetdsen zart izlés- és kozonségvilaga egyfeldl, a
street dance és a hip-hop masfel6l. Gondoljunk csak arra, hogy a hip-hop (mely-
nek meghatarozé komponensei tobbek kozott a break és a rap) eredetében éppoly
fontos volt az ellenkulturalis késztetés, mint az identitasképzd és szocializacios.
Innen nézve valdéban van valami provokativ vonas abban, hogy ez a produkcié a
zenetorténet egy rég kanonizalt miivét és intézményi kontextusat a ,,tdmegkulta-
rabol” taplalkozo street art egyik sajatos formajaval parositja.

A Les Sauvages nézoje két kiillonbozo (eltérd intenzitassal és eltérd ritmus-
ban) fellépd hatasnak lesz kiszolgaltatva. Az els, egy gyors és rendkiviil inten-
ziv, mar-mar sokkolo6 hatas esztétikai (és talan érzelmi) természetli, ami nagyon
vilagosan a KRUMP-tancosok mozdulataibol fakad, és (kezdetben homalyosan
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érzékelheté médon) e mozgasnak a zenével mutatott dsszefiiggésébol is. Am a
néz6 fokozatosan raébred arra is, hogy itt korantsem pusztan kiilséséges, extra-
vagans Otletr6l van sz6, melynek lenyligdz6 hatasat legfeljebb az intézményes
korlatok athagasa és a tradiciok merész iitkdztetése adna. Sokrétiibbnek és 1¢é-
nyegibbnek talalja e hatds okat. El6bb-utobb raébred, hogy Cogitore videdjanak
van egy megkeriilhetetlen politikai dimenzidja és egy ezzel egyiitt jard herme-
neutikai norméja: megkoveteli, hogy posztkolonialis textusként értelmezzék, és
hogy ez a szempont elvalaszthatatlanul 6sszekapcsolodik az esztétikaival. Cogi-
tore-t mindig is érdekelték azok a kontrollalhatatlan, energiaval teli, egyben ti-
tokzatos, olykor manipulativ, ésszel nem mindig magyarazhato (de filozofiailag
relevans) entitasok vagy mindségek, amelyek esztétikailag valnak megtapasztal-
hatova. Az esztétikai tapasztalat ekként tobbek kozott annak valik megmutatko-
zasava, ami egzisztencialis értelemben egyébként jra €s Gjra rank tor, de mi nem
mindig allunk készen arra, hogy meglassuk, atvizsgaljuk és valamennyi érzé-
kiinkkel megtapasztaljuk (Cogitore 2017b). Az esztétikainak ez a pozicionalasa
a Les Sauvages-ban elvalaszthatatlan kapcsolatba 1ép a politikaival. Esztétika és
politika szétvalaszthatatlannak mutatkozik.

A KRUMP tanca és szellemisége, valamint Rameau zenéje kozott Cogito-
re gondolkodasa és érzékenysége tobbrétii kapcsolodast vél felfedezni. ,,Rameau
nem utanozni akarta az indian zenét, inkabb atsziirni dGnmagan, zenéje nem imi-
tacio, hanem reflexio akart lenni, egy szokatlan tanc latomasat igyekezett kelte-
ni. Amit Rameau latott a Comédie-Italienne szinpadan, az a KRUMP harca volt,
merthogy ugyanazt a szimbolikus gesztust latta, csak az akkori indianokét: bé-
ketancot, azaz feliilkerekedést az erészakon” (Cogitore 2017b). Cogitore parhu-
zamrol, ismétlésrdl, azonossagrol beszél, amit az interjuban nem sokkal késobb
keresztezodésekké és konfrontaciokka tagit: ,,[...] eltérd vilagok konfrontacid-
jat és egyiittélését akartam miivészileg megjeleniteni. Olyan tancosokkal, akik
sem ilyen szinpadhoz, sem ilyen zenéhez nincsenek hozzaszokva. Ahogy for-
ditva: ez a zene sincs az ilyen tancosokhoz szokva. Hirtelen révidzarlatot akar-
tam létrehozni két vilag kozott, amelyek sohasem szoktak talalkozni” (uo.). Az
onértelmezésnek mar ezen az elsédleges szintjén is érvényesiil egy (minket most
kiilonodsen érdekld) atértelmezoi gesztus, amely inkabb a kulturalis érintkezés, a
hatalom ¢és az identitasképzés teriileteit (tehat politikai mindségeket) érinti: ,,Az
1725-ben latott béketanc természetesen nagyon viszonylagos béke. Itt keriilok a
legnagyobb politikai konfliktusba a librettoval. A »gydzelem« sz6t mindig 6sz-
szekeverik a »béke« szoval — példaul igy: »a gydztesek békét adnak nekiink«.
Csak a gydztes keverheti 0ssze a békét a gydzelemmel. Ez egy birodalmi béke.
Ezt a retrospektiv irdniat szeretném hallhatova tenni” (idézi: Beauvallet 2019). A
rendez6 nagyon jol tudja, hogy egy mai eléadas, amely ennek az operanak a 300
évvel ezel6tti horizontjat érintetleniil hagyja, politikai explézidhoz vezetne. Te-
hat ,,a zenéje kihivas, sziizséje politikai aknamezd”. A posztkolonialis nézépont
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joszerivel elkeriilhetetlen, egy kolonialis szinezet(i klasszikus mii mai el6adasa-
nak szembe kell néznie a multtal és a jelen politikai, valamint teoretikus implika-
cidival, kiilondsen Franciaorszagban. Ma vilagszerte vitak langolnak a ,,kultura-
lis kisajatitas™ (cultural appropriation) ligyei koriil, Parizsban a dekolonialis ak-
tivistak a legjelentéktelenebb kulturalis produkcidban is argus szemmel figyelik,
kelld sulyt-e a kisebbségek képviselete. 2015 6ta miikddik a Décoloniser les arts
egyesiilet, melynek célja az etnikai kisebbségek érdekérvényesitésének segitése
és ellendrzése a francia kozintézményekben, a miivészetek és a kultara teriiletén.
Es bar sokszor ideologikusnak tetsz$ allaspontjat gyakran vitatott eszkozokkel
igyekszik érvényesiteni, szempontrendszere megkeriilhetetlen.

Cogitore ¢s a KRUMP-tancosok videojanak jelentdsége akkor valik csak
igazan nyilvanvalova szamunkra, ha tekintetbe vessziik e nagyon népszeri ze-
nei részlet eldadoi hagyomanyat. Ez ugyanis — nyilvan a zene kdnnyednek tetszo
karaktere, valamint a Foréts paisibles duett és kérus szovege folytan — tudato-
san vagy sem, jorészt fenntartotta és megerdésitette a kolonialis perspektivat. Elég
lesz két példa ennek demonstralasara. Az egyik egy koncertszerti eléadas, me-
lyet Corentin Leconte rendezett 2020-ban a Parizsi Filharmoénia nagytermében.
A nagyszer(i William Christie-nek, a Les Arts Florissants-nak és a t6bbi eléado-
nak koszonhetéen az eldadas zeneileg kivald, am a szinrevitel elgondolkodta-
toan siralmas.?? A bargya képet vagod dobos (egy ,,vad” reprezentansa) csak fo-
kozza a kiabrandit6 hatast dobverdje ,,latvanyos” porgetésével, ami nemcsak a
vasari bohozat jelleget erdsiti, de egyben idézet is. Erre tesz ra egy lapattal Sa-
ndrine Piau, akinek a gesztikulacidja és testmozgasa leginkabb egy (unalmasan
szinre vitt) Kalman Imre-operettbe illenék, mikdzben valamennyi eléadd boldo-
gan mosolyog (Leconte, 2020). Az idézet a masik példankbol, az Opéra National
de Paris 2003-es eldéadasabol szarmazik, melyet Blanca Li koreografalt (szintén
Christie és egylittese zenei eléadasaval). Ugyanazok a bargyt toposzok kdszon-
egy teljes, megkoreografalt balettjelenetet latunk.?* Mintha a tarsadalmi és kultu-
ralis befogadas vagy elkiiloniilés kérdéseire oly érzékennyé valt Eurdpan beliil a
tradicionalis opera vilagaban még mindig magatol értetdd6é volna a francia kul-
turalis identitds és az idegenség megjelenitését a galantéria koranak kolonialis

22 Christie mas koreografalt eldadasai kapcsan ugyanerre a megéllapitasra jut Eve Beau-
vallet is (Beauvallet 2019).

2 Talan érdemes megjegyezni, hogy a Youtube-ra feltoltott jelenet kommentaloi kozott
csupan egyet talaltam, aki komoly fenntartasokat fogalmaz meg az eldadassal szem-
ben: ,,ime: egy remekmii lemészarlasanak miivészete [...] Bianca Li asszony a leg-
rosszabb koreografusok egyike, hasonloan bant el Rimszkij-Korszakov Seherezadeé-
javal is a Garnier-ban. Az eldadast csukott szemmel hallgattam végig, a tokéletesen
lejatszott partiturara koncentralva...” Lasd: a Youtube-on megtekinthetd részlethez
fliz6tt kommentarokat (Li 2003).
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perspektivajabol megkozeliteni. Innen tekintve korantsem magatol értetddo tehat
Rameau rondojanak dramai hatasu szinrevitele, €s ez a ,,provokacid” még inkabb
megkeriilhetetlenné teszi Cogitore és a KRUMP-tancosok produkcidjanak poszt-
kolonialis olvasatat.

A gyarmatositd ideologiak ellenében megsziiletett posztkolonialis szellem-
nek van egy erételjes dekonstruktiv oldala, a posztkolonialis szovegek szubver-
zivek és kiilonféle irodalmi, torténelmi kanonok megkérddjelezésére szolitanak
fel. A posztkolonialis kritika azonban soha nem egy objektiv rend, struktira vagy
érvényesség ,,feltarasa” vagy érvényre juttatasa, hanem mindig atértelmezé vi-
szonyulas, metahermeneutika: szemléletmodok, interpretaciok, gondolkodasmo-
dok atalakitasa. ,,Ekdzben nem az valik vilagossa, hogy kinek is van igaza, hol
a pontos értelem, jelentés, hanem az, hogy mi jellemzi a beszélés helyét, milyen
eléfeltevések mozgatjak az egyes beszeéloket, €s mi hoz Iétre dialogust” (Szamosi
ez, mikdzben — ahogy Bhabha irja — a szubjektivacio ama folyamataira helyezo-
dik a hangsuly, amelyeket a sztereotip diskurzusok tesznek lehet6vé. A szubjek-
tivacio fogalma Foucault-tol ered és az ,,egyén 6nmagahoz fliz6d6 viszonyanak
ama formai[t] és modozatai[t jelenti], amelyekkel 1étrehozza magat, és amelyek-
ben raismer dnmagara mint alanyra” (Foucault 1999: 10). Ebben az értelemben
azt kell megvizsgalnunk, hogy a KRUMP tancosainak el6addsaban hol jelen-
nek meg a posztkolonialis szubjektivitas onvonatkozasai, méghozza kifejezetten
Rameau zenéjének a fentiekben ismertetett sajatossagai kapcsan. Ennek nyilvan-
valo nehézsége éppen abban all, hogy itt nem egy teljesen 1j, posztkolonialis mu-
r6l van sz6, hanem egy kolonialis szellemii alkotas ilyen olvasatardl. Ehhez tar-
sul tovabba egy masik fogalom, a kisajatitasé.** Mit jelenthet itt az egykori ala-
tancosainak ,,vadakként” valo fellépése)? Vajon képes-e az eldadas megingatni
a kolonialis diskurzus folényét és kizarolagossagat, és képes-e megalkotni sajat
sag technikainak” milyen lehetdségeit teremti meg ez a miivészeti ,,rovidzarlat™?

E kisajatitashoz elkeriilhetetlen a belépés a kolonidlis diskurzusba. Bhabha
szerint ,,egy sztereotip kép kimozditasa [displace]® csak a hatékonysagaba vald
bekapcsolodas révén lehetséges; azaz ha részeseivé valunk hatalom és ellenal-
las, dominancia és fliggéség ama repertodrjanak, melyet az [alavetd] kolonialis

24 A kifejezést természetesen a miivészeti mozgalom vagy iranyzat (appropriation art)
értelmében véve, nem pedig a haszonelvili, kommercidlis célt és jogtalan kulturalis
kisajatitas vagy kifosztas (cultural appropriation) értelmében.

25 Magyarul ezt ,,vizsgalatnak™ forditottak, holott, ha jol értem, amit Bhabha mond: a
sztereotipian épp csak annak miikodésébdl (tehat a benne vald részvételbdl, a neki valo
kiszolgaltatottsagbol) kiindulva lehet valtoztatni — mig ha ,,tanulmanyozzuk”, eleve
kiviil helyezkediink rajta.
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szubjektum alakit ki” (Bhabha 1994: 67). Cogitore és a KRUMP-tancosok pro-
dukciodja belemegy ebbe a jatékba. A benne valo részvétel azonban nagyon hamar
felkelti a nézOben a kisajatitas igen sajatos képzetét, mintha azok, akiket (vala-
milyen homalyos oknal fogva) megillet, visszavennék annak jogat, hogy megal-
kossak és felmutassak sajat identitdsukat, hogy ebben az értelemben (is) maguk
gondoskodjanak onmagukrol. Ezt latszanak erdsiteni, ha igazolni nem is, azok a
nyilatkozatok, melyekben a KRUMP-erek — a tanchermeneutika kapitalis kdzhe-
lyét ismételve — ,,0nmaguk megvalositasardl” beszélnek, amibdl latszolag kony-
nyen levonhatnank a kdvetkeztetést a felszabaduld, dekolonializalt individuum
onmegvalosito aktivitasarol mint a film meghatarozo értelmérdl.

Csakhogy a dolog nem ilyen egyszeri. Bhabha gondolatai nyoman ragasz-
kodhatunk ahhoz a belatasahoz, hogy a posztkolonialis diskurzusban nincs rele-
vancidja sem megvilagito ereje az efféle keresetlen binaris oppozicioknak (elnyo-
mas — felszabadulas). Sokkal inkabb ugy tlinik, hogy amennyire a video leleplezi,
destrualja és kimozditja a kolonialis tekintet, igyannyira stabilizalja is: az elda-
das végiil is csak megdrzi az esztétikai kultira ,,sz&p latszatat”, fenntartja az on-
maga folotti uralmat megdrzé nyugati szubjektum éthoszat. A tdncosok rendki-
viil intenziv mozdulatainak egész kinematikaja visszaépiti a geometrikus strukti-
rak hatalmat, és némileg marionettszertivé teszi 6ket. A modernitas kolonialis (és
esztétikai) sztereotipidja visszatér, a mozdulatok és viselkedés elvét ujfent a limi-
talt excesszus iranyitja. Ambivalencia jarja at az eldadast. A mozdulatok hirtelen
nekilendiiléseiben megjelenik az agresszid, am mindjart falakba, korlatokba iit-
kozik, a tancos visszafogja, megtori intenziv mozdulatat, amit6l szakadozottsag
és marionetthatas keletkezik. Am a mozdulatokban mégis benne marad az indu-
lati mozgasenergia, amit6l azok izzova és dramaiva valnak. Ugyanakkor szimbo-
likussa is 1ényegiilnek: az agresszivitas reprezentalasa egyet jelent a kioltasaval.
A KRUMP 6nfegyelmezo szimbolikus agresszidja feliilirja a kolonialis pillantas

crer

s

jatito (vad)emberét, azaz immar mint az interiorizalt fegyelmezés szubjektumat.
Ha pedig mindehhez hozzavessziik azt is, hogy az eldéadoi kultarak és intézmé-
nyek kozott (a hattérben zajlo) ,,presztizsharc” végiil az operai kontextus javara
dolt el — ami Cogitore-nak abban a nehezen meghozott dontésében manifesztalo-
dott, hogy a KRUMP-ot bevitte az intézményes francia kultura fellegvaraba, ,,a”
francia operaba —, joggal meriil fel a gyana: nem jelent-e mindez valamilyen ér-
telemben mégiscsak ,,neokolonializaciot™? Cogitore videdja mindezzel az intéz-
ményes mivészeti vilag hatalmanak reprezentdaciojava lesz. Megszeliditett szub-
verziova, a ,,limitalt excesszus” Ujabb esetévé, ami harmonikusan latszik illeni a
nyugati reprezentacios kultira nagy szimbolikus teljesitményeinek soraba. Es ez
elkeriilhetetlennek is tlinik.
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Es mégis 4amulatom e vide irant mégsem éri be ennyivel. Mindez benne hagy
valami Iényegbevagot a miirdl szerzett tapasztalatom élményében: hogy itt vala-
mi nagyon fontos dolog torténik a tdncban (ami kihat a zene értelmére is). Cogi-
tore egy megjegyzése segit e tapasztalat megértésében. ,,Eleinte csak egy megér-
zés volt, hogy ez a barokk zene mas testeket, gesztusokat ¢€s energiakat is képes
befogadni, mint amiket altalaban szoktak igénybe venni hozza. Ezért meghivtam
a Krump tancosait, hogy vegyék birtokba a zenét, mert Ggy éreztem, hogy e tanc
katartikus dimenzidja meglepéen érzékenyen reagalhat e zene varazslattal teli di-
menzidjara” (Cogitore 2019b). A balettzene elvének megforditasa (a testet bir-
tokba vevl zene helyett a zenét birtokba vevd test) tlinik legvilagosabban jelezni
az eltavolodast a neokolonizacid egyoldalu lehetdségétol. Ennek soran a mozgas
mintegy kinyitja a zenét, kinyitja a zene bizonyos szemantikai regiszterét. Az iitem
egyre esO, (a ritmushangszerek szerepének felerdsitésével némileg megpiszkalt)
hangsulyrend még erételjesebbé valik a mozgas (a rendkiviil intenziven inditott,
majd visszafogott mozdulat) latvanya révén. Mintha a mozdulatok életre keltené-
nek a zenében valamit, amire jol 1atszik illeni Adorno fent idézett kijelentése, mi-
szerint a rondo principiuma az 6si és kultikus formak megnyilvanulasa. Az ere-
detre iranyuld vagy itt kilép kolonialis konstiticiojabol, és a mozdulatok révén
egyszerre valik fenyegetd idegenségként és kdzvetlen érintettségként zenei és vi-
zualis valdsagga. Cogitore hajlott arra, hogy magat a szimbolizalt er6szakot vala-
mi tavoli, rituadlis eredetd, torzsi dolognak tekintse. A vide6 akusztikai és vizualis
eszkozei is ezt a jelentésiranyt latszanak erdsiteni. A kamera sokszor takarasbol
mutatja az épp tancolo alakot, a szubjektiv kamera elmeriil a tdmegben, mintegy
a szertartas résztvevojévé valik, rendkiviil testkozeli benyomast keltve,?® és ezt a
kozvetlenséget és ritualis jelleget csak fokozzéak az el6adas folyaman egyre erd-
s0d0 nydgések, zajok is, egy nem diszkurziv kommunikacio egyre sokasodo jelei.

Cogitore videdjanak e két, egymassal ellentétes mindsége — egy ritualis, 6si
erd elszabadulasa és a nyugati szubjektum 6nmaga feletti uralma — leginkabb ta-
lan a fenséges esztétikai mindségét idézi fel benniink. A fenyegetden folénk tor-
nyosulo, sokkszerli hatast kivaltd erével szembehelyezddik egy masik energia
vagy entitas, mely végiil atveszi az uralmat az el6z6 felett, ¢s megnyugtato, fele-
mel§ tapasztalatta formalja.2” Ugy tiinik, a ,,vadember” barmiféle reprezentacioja

26 Ennek egyik filmtorténeti referencidja Pasolini filmjének, a Mdté evangéliumdnak né-
hany jelenete. Latvanyos a kiilonbség e tekintetben, ha 6sszevetjiik e videot a Cogitore
altal rendezett teljes opera azonos jelenetével. Ez utdbbiban a szinpadot nagytotalban
latjuk, mialtal az egész jelenet elvesziti ezt a kozvetlenségét és magaval ragado6 hatasat
(Cogitore 2019").

7 Eppugy tekinthetd ez utobbi megfeleléjének a fenséges kanti modelljének etikai
kitevdje (melynek kodja a fegyelmezés, az 6nuralom, a pacifikalas tdancmozdulataiban
jelenik meg), mint a romantika fenséges fogalma mogott allé teologiai entitas (melyre
a KRUMP ,,P” betiije, a ,,praise” utal).
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nem képes kivonni magat a kolonialis diskurzus hatalya alol. A kulturalis rovid-
zérlat, amir6l a rendez6 beszélt, csak olyan polusok kozott johet 1étre, amelyek
»egyazon elven alapuld” elektromossag toltése alatt allnak.

Mindezzel kozel sem kivantam azt a benyomast kelteni, hogy Cogitore vi-
dedja pusztan a posztkolonialis terminologia valamiféle illusztracidja volna, azt
pedig végképp nem, hogy esztétikai értékét és sokkszerii hatasat kimeritené e
fogalmi kifejtés, amelyet e produkcidé megértésére tett kisérletek szamara mind-
azonaltal megkeriilhetetlen szempontnak tekintek.
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Tukacs Tamas

OFELSEGE, ROBINSON: MEGJEGYZESEK DEFOE
REGENYENEK FORDITASAIHOZ ES ERTELMEZESEHEZ

Bevezetés

Jelen tanulmany Daniel Defoe talan legismertebb regénye, a Robinson Crusoe
(Robinson Crusoe yorki tengeresz élete és kiilonos, meglepo kalandjai) egy hosz-
szabb szovegrészének négy magyar verziojat veti egybe. Konkrétabban arra ke-
resi a tanulmany a valaszt, hogy a kiilonb6z6 forditasok milyen pontosan képesek
visszaadni (illetve hogy egyaltalan vissza tudjak-e adni magyar nyelven) azokat
az ideologiai, torténelmi, kulturalis, nemi, faji, gyarmati stb. implikaciokat, ame-
lyek a regény szdvetét felépitik.

Crusoe vagyfantaziaja: a tehetos polgar

Annak megvalaszolasahoz, hogy ez a kulturalis-ideologiai szovet pontosan milyen
Osszetevokbal all, eldszor vessiink szamot azzal, hogy mirdl is szol(na) maga a re-
gény. A legelterjedtebb értelmezés szerint a f0szerepld — a fehér, nyugati, protestans
férfi prototipusa, aki kozéposztalybeli erényeinél fogva elobb tizleti sikereket ér el,
majd jozan eszénél és talalékonysaganal fogva tuléli a szigetre vetettség mintegy
csaknem harom évtizedét, egy bennsziildttet ,,civilizal”’, majd kvazi gyarmatava te-
szi a kis karib-tengeri szigetet — sikere abban all, hogy mindenféle eldzetes iskola-
zottsag, képzettség nélkiil, pusztan empirikus alapon €éli tul a sziget viszontagsagait.
Tobbszor utal ra, hogy csupan megfigyelés, kisérletezés utjan sajatitotta el ezeket a
készségeket, képességeket: ,,En soha életemben nem fogtam a kezembe semmilyen
szerszamot, s ennek ellenére munkaval, szorgalommal aprédonként ugy megiigye-
sedtem, hogy azt hiszem, barmit meg tudtam volna csinalni” (Defoe 1996: 95-96).
fgy valik Robinson ezen tanmesén keresztiil a felemelkedd kozéposztaly egyfajta
allegoriajava, amely bizonyos, szilardnak hitt értékeket testesit meg, mint példaul a
mértekletesség, jozansag, szorgalom, leleményesség, istenhit, szerénység, optimiz-
mus, kiildetéstudat, faji felsobbrendiiség (lasd pl. Watt 1976: 76).

Emellett Crusoe folyamatosan olyan gazdasagi és tarsadalmi fogalmakat
hasznal, amelyek a nyugat-europai korai kapitalista rendszer termékei, de egy
lakatlan szigeten meglehetdsen furcsanak tiinnek. Példaul egy bekezdésben ezt
olvashatjuk:!

! A forditokat a tovabbiakban kdvetkezetesen szamokkal jel616m idérendben, az eredeti
mondatot pedig (0) jelzéssel latom el.
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(0) ,,I had, as I may call it, two plantations in the island” (1998: 151), azaz
sz0 szerint két ,,iltetvényem volt.” A forditasok:

(1) ,,két teljesen 6nalld, egymastol fiiggetlen telephelyem, vagy inkabb gaz-
dasagom” (Szerelemhegyi 1945).

(2) ,,Emlitettem, hogy két lakhelyem is volt a szigeten” (Vajda 1961: 132).

(3) ,,immar két gazdasagom volt a szigeten” (M. Nagy 1996: 204).

(4) ,.két telephelyem volt a szigeten” (Lengyel 2004).

Egyik forditas sem adja vissza a sz6 igazi értelmét, holott a plantation, azaz
iiltetvény szonak meglenne a maga fontossaga, ugyanis az iltetvény mint gazda-
sagi forma tipikusan nagy hasznot hajté novények termesztésére szolgalt (kavé,
gyapot, tea, dohany), és altalaban rabszolga- vagy bérmunkat vett igénybe a mii-
velése. Ez pedig a regény korabbi részében olvashato braziliai iiltetvényes dis-
kurzus folytatasa, amelyben Crusoe sikeres iiltetvénytulajdonossa notte ki magat.
Egyrészt tehat Crusoe itt is, a szigeten a kiszélesedd, gyarmatosito vilagkereske-
delem iltetvényesének képzeli magat, masrészt folyamatosan helyezi at a sziget-
re azokat a térbeli, 6koszocialis fogalmakat, amelyek a hazai, angliai kereskedd-
réteg életét jellemeznék.

Egy 0jabb példa erre az ,,apartment” sz6. Az 1640-es évekt6l meghonoso-
dott ,,apartment” sz6 valdban jelent levalasztott helyiséget, de tipikusan olyan
helyet jelentett, amely egy hazon beliil egy személy vagy egy csalad maganhasz-
nalatara szolgalt.? Ugyanebben a részben arrol szamol be, hogy kiszélesitette a
barlangjat:

(0) ,,I had enlarged into several apartments or caves, one within another”
(1998: 151).

(1) ,,és egész sor mellékjaratot és kisebb-nagyobb helyiséget vajtam ki ben-
ne” (Szerelemhegyi 1945).

(2) ,,6s abban a barlanggal, melyet ebben az idében tobb ujabb fiilkével bo-
vitettem ki’ (Vajda 1961: 132).

(3) ,,tobb kisebb barlang, avagy helyiség nyilt bel6le” (M. Nagy 1996: 204).

(4) ,,a sziklaba vajt barlanggal, ez utobbit egyébként mar tobb helyiségbol
allo lakosztallya bovitettem” (Lengyel 2004).

Az els6 harom fordito a ,,helyiség” és ,,fiilke” szavakkal adja vissza az ,,apart-
ment” elemet, egyediil Lengyel az, aki merészen a ,,lakosztaly” szot alkalmazza,
jogosan, ugyanis éppen arrol szol a rész, hogy Crusoe otthonossa teszi a barlan-
got, ¢és levalaszt (ezt jelenti az ,,apart-ment”) egy részt, amely csak a sajat kényel-
mét fogja hasznalni — mint egy nagyobb hazban vagy kuriaban.

2 https://www.etymonline.com/search?q=apartment
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Hasonloképpen az erddben 1évo gazdasagat ,,country seat”-nek nevezi (1998:
152). Ez igy hangzik a vizsgalt magyar forditasokban:

(1) ,,nyari lakdsom” (Szerelemhegyi)
(2) ,,nyarilak” (Vajda 1961: 133)

(3) ,,erdéoben” (M. Nagy 1996: 205)
(4) ,,vidéki kuriam” (Lengyel 2004)

A magyar forditasokban a bekezdés végén szereplé mondatban a ,,country
habitation”-t nem forditjak, hanem visszautalva a szoveg elejére, ,,itt”-ként ma-
gyaritjak:

(0) ,,And here, whenever I had occasion to be absent from my chief seat,
I took up my country habitation.”

(1) Szerelemhegyi nem forditja ezt a mondatot.

(2) ,,Ha alkalmam volt székhelyemt6l megvalni, tobbnyire itt toltdttem ido-
met” (Vajda 1961: 133).

(3) ,,valahanyszor itt toltottem tobb napot egymas utan” (M. Nagy 1998:
205).

(4) ,,Amikor hosszabb iddre elhagytam uralkodo6i székhelyemet, mindig itt
¢ltem vidéki életet” (Lengyel 2004).

Pedig a ,,country seat”, ,,country habitation” ebben a kontextusban nem pusz-
tan vidéki hazat, nyaralot, nyari lakot jelent. Itt Lengyel Tamas forditasa a leg-
helytallobb, aki ,,vidéki kuria”-ként forditja a fonevet. Az angolban — jellegzetes
kevesebbet mondassal, understatementtel — a ,,vidéki haznak” (,,country house”)
hivott épiilet vidéki nemesi ktriat, de legalabbis terjedelmes épiiletet jeldl, aho-
va tipikusan a (gyarmati) kereskedelembdl meggazdagodott tehetds polgarok (a
landed gentry) vonultak vissza iizleti karrierjiik végeztével.

Tovabbi szamos példat lehetne arra hozni, hogy Crusoe magat egyfajta nyu-
gat-eurdpai tehetOs polgarrd nevezi ki a szigeten. Ahogy Suvir Kaul megjegyzi,
Crusoe a birtokjognak jogi és etikai illuziojat megalkotva ,,leforditja” a tengeren-
tuli birtokait egy angliai uradalmi birtok (,,manorial estate”) tulajdonjogi keretei
kozé (2009: 72), illetve ha megforditjuk a logikat, az elképzelt uradalmi birtok
tulajdonosanak a képét forditja vissza a lakatlan sziget viszonyai kozé.

Crusoe masodik vagyfantazidja: a sziget korlatlan ura

Azonban Robinson mintha éppen ellentmondana ezeknek a kdzéposztalybeli ér-
tékeknek az ¢letmodjaval, hiszen részben a kapitalizmus furcsa logikajatol vezet-
ve egyre tobbet akar felhalmozni. Gyarmati autoritasat, azt, hogy a szigetet urald
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természetet legy0zi, igen tulzo nyelvi eszkdzokkel timasztja ald, magat nem egy-
szerll tehetds polgarnak tekinti, hanem uralkodoénak, kirdlynak, kormanyzoénak
nevezi. Arrol ir példaul, hogy ,,uralkodasa” hatodik esztendejében tervezte, hogy
korbehajozza a szigetet (1998: 137; eredetiben is ,,reign”). A vizsgalt négy fordi-
tas pontosan adja vissza a ,,reign” szot:

(1) ,,uralkodasom... hatodik esztendejében” (Szerelemhegyi 1945),
(2) ,,uralkoddsomnak... hatodik évében” (Vajda 1961: 119),

(3) ,,uralkodasom... hatodik esztendejében” (M. Nagy 1996: 186),
(4) ,,Uralkoddsom... hatodik évében” (Lengyel 2004).

Egy masik, jellemz6 szovegrész: ,,In the first place, I was removed from all
the wickedness of the world here; I had neither the lusts of the flesh, the lusts of
the eye, nor the pride of life. I had nothing to covet, for I had all that [ was now
capable of enjoying; I was lord of the whole manor; or, if I pleased, I might call
myself king or emperor over the whole country which I had possession of: the-
re were no rivals; I had no competitor, none to dispute sovereignty or command
with me” (1998: 128). M. Nagy Miklos forditasaban: ,,E16szor is minden vilagi
gonoszsag tavol keriilt télem: testemet, szememet kisértés nem kinozta, biiszke-
ség blinébe nem eshettem. Nem kivankozhattam semmire, hiszen megvolt min-
denem, ami itt oromomre szolgalhatott. Szigetem ura voltam, sét, akar egy al-
talam elfoglalt orszag kiralyanak és uralkoddjanak nevezhettem magam. Nem
voltak rivalisaim, vetélytarsaim, senki nem vonhatta kétségbe a hatalmamat; s
nem osztoztam rajta senki emberfiaval” (M. Nagy 1996: 174).

Erdekesen ingadozik a szdveg kétféle vagy akar haromféle diskurzus ko-
z0Ott: egyrészt a megtisztult, erkdlcsos €letet €16 puritan hangjat halljuk, akit nem
csabitanak foldi hivsagok, a vagyonszerzés vagy a test oromei. Masrészt mintha
egy sikeres vallalkozo is beszélne, akinek nincsenek vetélytarsai, egyediil ural-
ja a piac egy bizonyos szegmensét, vagy éppen mar visszavonult (,,I was lord of
the whole manor” sz szerint: az egész udvarhdz ura voltam). Harmadrészt pedig
ezt a fiiggetlen polgaridentitast megtagadva legalabbis felveti annak a lehetdsé-
g¢ét (ha engedne ennek a csabitasnak), hogy valamiféle abszolit monarchia fejé-
nek tekintse magat.

Egy késobbi szovegrész forditasa azonban izgalmasabb kérdéseket vet fel. A
szoban forgo jelenetben Crusoe — talan egy kicsit humoros jelleget kdlcsonozve a
leirasnak — arrdl beszél, hogyan vacsorazik kis ,,csaladja” tarsasagaban, amely a
papagéjabol, a kutyajabol, valamint két macskabol all. Nem elhanyagolhato ko-
rilmény az sem, hogy a jelenet réviddel a ,,vademberekkel” val6 talalkozas elott
talalhatd a szovegben, €s a szoveghely végén ki is mondja az elbesz¢ld, hogy ,,ne-
ither could I be said to want anything but society”, tehat hogy semmi egyébben
nem szenvedett szlikséget, csak emberi tarsasagban.
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A kovetkezd részben mondatrol mondatra fogom elemezni a kérdéses részt.
Lassuk tehat a szoveget eredetiben:

It would have made a Stoic smile to have seen me and my little family sit
down to dinner. There was my majesty the prince and lord of the whole is-
land; I had the lives of all my subjects at my absolute command; I could
hang, draw, give liberty, and take it away, and no rebels among all my sub-
jects. Then, to see how like a king I dined, too, all alone, attended by my ser-
vants! Poll, as if he had been my favourite, was the only person permitted to
talk to me. My dog, who was now grown old and crazy, and had found no
species to multiply his kind upon, sat always at my right hand; and two cats,
one on one side of the table and one on the other, expecting now and then a
bit from my hand, as a mark of especial favour.

But these were not the two cats which I brought on shore at first, for they
were both of them dead, and had been interred near my habitation by my own
hand; but one of them having multiplied by I know not what kind of creature,
these were two which I had preserved tame; whereas the rest ran wild in the
woods, and became indeed troublesome to me at last, for they would often
come into my house, and plunder me too, till at last I was obliged to shoot
them, and did kill a great many; at length they left me (1998: 148)

Az els6 lexikai egység, ami figyelmet érdemel, a ,,stoic” sz6. Talan nem vé-
letlentil hasznalja éppen ezt a szot az elbeszEld. A sztoikus filozofia alaptétele az
onmérséklet, annak elkeriilése, hogy valakit a vagyak, érzelmek, gyilolet, harag
vagy félelem vezessen. Tehat ha Crusoe tigy érvel, hogy egy sztoikus megmoso-
lyogna a fentebb leirt csendéletet, az csak azért lehetne, mert az elbeszélo tulza-
sokba esik: amint latni fogjuk, egyenesen teljhatalmu kiralynak képzeli magat,
aki kénye-kedve szerint rendelkezhet alattvaloi életével. Tehat igazabol Crusoe
narchia képe, és mivel nem sokkal késébb kertil sor a Péntekkel vald talalkozasra,
igy a bennsziilottel vald viszonyanak is egyfajta prefiguracidja ez a leiras. Las-
suk a kérdéses mondatot ¢s a forditasait (a kiilon elemzett egységeket félkovér-
rel jel6lom):

(0) ,,It would have made a Stoic smile to have seen me and my little family
sit down to dinner.”

(1) ,,Lehetetlen volt megallni 6nelégiilt mosoly nélkiil azt a jelenetet, amikor
kis csaladommal egytitt nekiiiltiink az ebédnek” (Szerelemhegyi 1945).
Itt a ,,stoic” sz6 kimarad, és a forditdo személytelen szerkezetet hasznal,
ami azt sugallja, hogy barkinek lehetetlen lett volna mosoly nélkiil meg-
allnia a jelenetet, igy éppen a tilzas aspektusa sikkad el.
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(2) ,,A boles nyilvan mosolygott volna rajta, ha meglat engem kis csaladom-
mal ebéd kdzben” (Vajda 1961: 129).
Ez a megoldas mar jobb, bar a ,stoic” ,,bolcs”-ként valo forditasa azt
erdsiti, hogy Crusoe vagyfantaziaja (hogy ¢ a sziget korlatlan ura) nem a
vagyak lecsillapitasanak elmaradasaval, tehat alapvetoen egy érzelmi ak-
tussal, hanem a bolcsesség hianyaval magyarazhatd, ami észbeli defek-
tus, tehat Crusoe egyszertien balga, nem viselkedik racionalisan.

(3) ,,Alegkomorabb ember is elmosolyodott volna, ha latja, miként fogyasz-
tom el étkemet kis csaladom korében” (M. Nagy 1996: 200).
M. Nagy Miklos forditasa talan a legjobb, hiszen egy olyan melléknevet
hasznal, amelyet akar egy sztoikussal is azonosithatunk. Ugyanakkor azt
sugallja a valasztott szo, hogy a legkomorabb ember is képes lenne ér-
zelmi reakciot adni, ha meglatna a jelenetet (bar nem haborodna fel rajta,
csupan elnézé mosollyal nyugtazna).

(4) ,,Ki maradhatott volna komoly, ha latta, mily méltdésagosan iiltem le ebé-
demhez?” (Lengyel 2004)

Lengyel Tamas tobb dolgot is modosit a forditasaban (altalaban elég liberali-
san banik az eredeti szoveggel). Egyrészt nem forditja a ,,stoic” fénevet, masrészt
kimaradt a ,,kis csaladdom” kifejezés, harmadrészt az eredetiben nem szerepel a
,»méltdsagosan” sz0.

A kovetkez6 mondatban az elbesz¢ld elmagyarazza, miért is lett volna nehéz
mosoly nélkiil megallnia egy sztoikusnak a latvanyt: azért, mert Crusoe a sziget
teljhatalmu uraként jatssza el a szerepét. Egy felsorolas kezdddik, a ,.kis csalad”
bemutatdsa, amelynek {6 helyén természetesen a fOszerepld all. Figyelmet ér-
demel Crusoe ,,rangjainak”™ a felsorolasa. Az eredetiben a ,,my majesty the prin-
ce and lord” szerepel. Azonban fontos latni, hogy nem harom kiilonb6z6 rang-
rol vagy cimrél van szo, a ,,prince and lord” széles kdrben (nemcsak Anglidban)
hasznalt uralkodoi cim volt. Példaul III. Ferdinand német-romai csaszar cime a
1648-as vesztfaliai egyezményben (latinul): ,,Princeps ac Dominus™ (angolul:
prince and lord), John Milton angol kolt6 és politikus Cromwell , kiiliigyminisz-
tereként” példaul igy cimezi az orosz cart* (,,most Serene and Potent Prince and
Lord, Emperor and great Duke of all Russia”), valamint Francis Bacon is igy
ajanlotta konyvét 1. Jakab kiralynak® (,,To our most gracious and mighty prince
and lord James). A kettés megjelolés (prince and lord) valdszinlileg még a nor-

3 https://www.heraldica.org/topics/royalty/royalstyle.htm
4 https://quod.lib.umich.edu/e/eebo/A50909.0001.001/1:102rgn=div1;view=fulltext

5 https://www.cambridge.org/core/books/abs/works-of-francis-bacon/to-our-most-gra-
cious-and-mighty-prince-and-lord-james-by-the-grace-op-god-of-great-britain-france-
and-ireland-king-defender-of-the-faith-etc/F9580BA0861F75637CE7729DB3514CF2
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mann idokre megy vissza, amikor szokas volt a francia dominanciaju jogi nyelv-
ben egy francia és egy angolszasz lexikai elem kombinaldsa. A ,,my majesty the
prince and lord” tehat egyszeriien azt jelenti, hogy ,,6felségem az uralkodo”.

A kovetkez6 érdekes kifejezés a ,,hang, draw”: itt Crusoe tulajdonképpen a
felségarulasért jaré kivégzési modra utal (,,hanged, drawn and quartered”), amely
magaban foglalta a vétkesnek a vesztOhelyre vonszolasat 16 altal (draw), fela-
kasztasat (hang) és felnégyelését (quarter). A mondatrész szo szerinti forditasa
tehat: ,,Akaszthattam, a vétkest 16 utan kothettem, adhattam szabadsagot, és el is
vehettem, és nem is voltak 1azadok az alattvaléim kozott.” Fontos tehat, hogy itt
a felségarulas vétségéért jaro halalbilintetésrol, kivégzési modokrol van szo.

A harmadik izgalmas kérdés az utols6 mondatrész helyzete, szintaktikai vi-
szonya, ugyanis az ,,and no rebels among all my subjects” mondatrész allitmany
nélkiil all. Bele lehet érteni, hogy ,,there were no rebels...”, de val6szinlibb, hogy
olyan elliptikus szerkezetr6l van szo6, amely az ,,I had the lives of all my subjects”
mondatrészt folytatja, igy a mondatrész teljes egészében igy hangzana: ,,and I had
no rebels among all my subjects”, tehat ,,nem voltak lazadok az alattvaléim ko-
z06tt”. Kérdés persze, hogy az ,,and” kot0szo logikai jelentése mi, kovetkezményt
vagy egyszerl tényt k6zol (azért nem voltak lazadok, mert korlatlan uralma volt
Crusoe-nak, vagy egyébként sem voltak, mert pl. hiiek voltak az uralkodéhoz).

(0) ,,There was my majesty the prince and lord of the whole island; I had
the lives of all my subjects at my absolute command; I could hang, draw,
give liberty, and take it away, and no rebels among all my subjects.”

(1) ,.En voltam a kiraly, herceg vagy foparancsnok, kinek ahogyan tetszik,
az egész sziget ¢s minden lakojanak korlatlan ura és parancsoloja. Ha
tetszett, kivégezhettem akarmelyik ¢l6lényt, ha tetszett, szabadsagot ad-
hattam, jol és rosszul banhattam veliikk. Megallapithatom azonban, hogy
egyetlen lazadé sem akadt koztiik.”

Szerelemhegyi harom mondatot alkot, ami egyébként teljesen indokolt,
ugyanis az eredetiben is csak pontosvessz6 valasztja el a kiilonb6z6 tag-
mondatokat, bar igy az eredeti ,,lendiilete” egy kiss¢ megtorik. Viszont
Crusoe cimébdl is harmat alkot (kirdly, herceg, féparancsnok), nem is-
merve fel, hogy ez egyetlen cim, majd érezve, hogy a harom kiilonfé-
le cim emlitése meglehetsen furcsa, magyarazatot is fliz hozza: ,,kinek
ahogyan tetszik”, amely nem szerepel az eredetiben. Defoe szovegében
kétszer hangzik el a ,,subject”, azaz alattvalo szo, ezeket Szerelemhe-
gyi ,,lako”-nak, ,,¢l6lény”-nek forditja, ezzel némiképp elveszi az élét
az éles majesty/subject megkiilonboztetésnek. A ,hang, draw” parost
egyszerien ,,kivégezhettem”-nek forditja, hozzateszi még, hogy ,,ha tet-
szett”, ezzel nyomatékositva az uralkodo6 kénye-kedve szerint osztogatott
bilintetést. A valoban kissé suta, ¢lonyelvet tiikkr6z6 ,,and”’-es mondat-
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flizést enyhitendd vagy magyarositandod beszurja a ,,Megallapithatom
azonban” mondatrészt, bar ez a felkinalt értelmezések koziil a masodik,
kevésbé valosziniit fogadja el (eleve nem voltak 1azadok), és nem a ha-
lalbiintetés fenyegetésének kovetkezményeként gondolja el a lazadas hi-
anyat.

(2) Vajda teljesen kihagyja ezt a mondatot (bizonyara tapintatb6l, mivel az
ifjusag szamara készitett atdolgozasrol van sz0), igy a kdvetkez6 monda-
tok értelme is megvaltozik.

(3) ,,Ott voltam el@szor is én, a sziget felséges kiralya ¢s uralkodéja, aki

teljhatalommal rendelkeztem alattvaloim élete f6lott; elvehettem vagy

visszaadhattam szabadsagukat, oszthattam halalt és kegyelmet, és senki
sem szegiilhetett szembe parancsommal.”

M. Nagy Miklos forditasa ismét tobbé-kevésbé hii az eredetihez, bar a

,,my majesty the prince and lord” cimet — egy jelzds szerkezetet alkotva

— 6 is két cimnek veszi, de mivel a ,kiralya és uralkodoja” kifejezésen

némileg atiit az ,,ura és parancsoldja” bevett formula, igy nem hat ter-

mészetellenesnek. A haromféle biintetést és egy jutalmazast tartalmazo
aszimmetrikus szerkezetet (,,hang, draw, give liberty and take it away”)

,.klasszicista” modon szimmetrikussa teszi (,,elvehettem” — ,,visszaadhat-

tam”, ,,halalt és kegyelmet”, igy viszont megismétli a pozitiv kimenetelii

itéletet, ugyanis a szabadsag visszaadasa és a megkegyelmezés voltakép-

pen ugyanaz. A ,,no rebels among all my subjects” mondatrésznek vi-

szont mas értelmet ad, voltaképpen az el6z0 logikai sort folytatja (,,senki

nem szegiilhetett szembe a parancsommal”), holott itt a teljhatalom ko-
vetkezményérdl (vagy feltételérol) van szo, tudniillik, hogy nem voltak
lazadok az alattvalok kozott.

,Mint korlatlan ura az engem koriilvevo egész udvarnépnek, valameny-

nyi alattvalomat bortonre vethettem, felakaszthattam, felnyarsalhattam

volna, vagy megkegyelmezhettem nekik, de mindez felesleges volt, hi-
szen egyetlen partiité sem akadt kozottiik.”

(4

R

Lengyel szamos 6sszevonassal jelentésen lerdviditi az eredeti mondatot, és
tulajdonképpen nem is valik (itt) ez a forditas karara, mert gordiillékeny, magya-
ros szoveg a végeredmény. Erdekes megoldas, hogy a valoban kicsit docogés
eredeti els6 mondatb6l mellékmondatot csinal (,,mint korlatlan ura”), eredeti és
izes megoldas az ,,udvarnép” kifejezés, amely az ,,alattvalok” helyett all, bar a
viszony ebben az esetben némiképp bensdségesebb, mint az uralkodo-alattvalo
viszony. Ezzel viszont elkertili a szoismétlést, mivel a kdvetkezé mondarészben
»alattvalokat” emlit. Az emlitett harom biintetés és egy kegyelmezés viszonyt
megtartja, de az ,.elvehettem a szabadsagukat” részt ,,bortonre vethettem”-re
modositja. Viszont nem érzi, hogy a ,.hang, draw” kifejezésben a ,,draw” az a
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vesztOhelyre vonszolast, és nem a felnyarsalast jelenti. A lazadok hianyara vonat-
kozé nem teljesen tiszta logikai viszony kérdésében a masodik opcié mellett fog-
lal allast, tudniillik, hogy nem voltak a szigeten partiitok, ezért eleve felesleges is
volt drakéi itéleteket hozni.

A kovetkezé mondat (,,Then, to see how like a king I dined, too, all alone,
attended by my servants!”), mintha csak egy anekdota folytatasa lenne, tovabb-
ra is az ¢l6beszédet imitalja. Az elliptikus szerkezet vagy az elsé mondatban em-
litett sztoikusra utal vissza, ugyanis a mondat logikus befejezése az lenne, hogy
»would have made him smile”, tehat hogy annak latvanya, hogy hogyan étkezik
Crusoe kiralyi moédon, szintén mosolyt csalt volna az arcéra, vagy pedig altala-
nosabban ugy fogalmazhatnank, hogy azt latni, mi folyik, pontosabban Crusoe
hogyan ¢li meg a jelenetet, humoros, egyenesen abszurd lett volna. Tehat Defoe
szovege a jelenet nevetségességét emeli ki, ezt viszont egyetlen vizsgalt forditas
sem adja igazan vissza.

(0) Then, to see how like a king I dined, too, all alone, attended by my ser-
vants!

(1),,Ugy iiltem az ebédnél alattvaléimmal egyiitt, mint egy igazi kiraly,
akit a szolgak serege vesz koriil és akinek szeme villanasat is lesik.”
Szerelemhegyi forditasa kissé feldusitja az eredeti szdveget, egyrészt
visszacsempészi az ,,alattvaloim” szot, masrészt az ,,attended” mellékné-
vi igenevet jelentdsen kibontja, ,,barokkositja”: ,,szolgak serege vesz ko-
riil, és akinek szeme villanasat is lesik.” Harmadrészt azt a leheletfinom
utalast is kihagyja, hogy Crusoe egyediil, tehat senkit6l nem zavarva ét-
kezik, tehat teljhatalma van az ebédldasztal felett is.

(2) Vajda ezt a mondatot szintén kihagyja.

(3) ,,Es micsoda kiralyi mod vacsoraztam — egyediil, szolgaimtél kornye-

zetten!”
M. Nagy forditasa szikar és pontos, bar némi félreérthetéséget visz a
mondatba azaltal, hogy a ,like a king” szerkezetet melléknévvé alakit-
ja (,,kiralyi”), ugyanis a kiralyi moédon vacsorazas jelenthet boséges étket
vagy elegans teritést is. M. Nagy jol fogja meg a mondat érzelmi telitett-
ségét is, hiszen az eredetiben nem puszta ténykozlést, hanem meglepett
felkialtast hallunk, mintha a narrator kellemesen nevetgélve szigetbeli
emlékei felidézése kozben.

(4) Lengyel nem forditja ezt a mondatot.

Ezutan kovetkezik a ,,szolgak™ felsorolasa, akik koziil elsé Poll, a pa-
pagdj: ,,Poll, as if he had been my favourite, was the only person permitted to
talk to me.” Fontos kiemelni, hogy a narrator feltételes szerkezetet hasznal, ami
a jelenet szinpadiassagat emeli ki (,,as if he had been”, ,,mintha... lett volna™), és
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azt is, hogy ebben a vagyfantazidban a papagajt ,,person”-nek, azaz személynek
nevezi, ami a bennsziilSttel valo késébbi talalkozasat sejteti. Erdekes azt is meg-
jegyezni, hogy a papagdj neve, Poll, azaz Polly, a Moll vagy Molly egyik varian-
sa, amely pedig a Mary beceneve, ennek ellenére kovetkezetesen a himnemti név-
massal hivatkozik ra. Ez természetesen nem érzékelhetd a forditasokban. Fontos
lesz az a motivum, hogy Crusoe tanitotta meg 6t beszélni, valamint hogy ebben
a fantaziaban is ugy képzeli el a f6szereplo, hogy 6 ad engedélyt a kontrollalt be-
szédre — ez pedig szintén a bennsziilottel vald kapcsolatdhoz vezet majd at. Las-
suk a forditasokat:

(0) ,,Poll, as if he had been my favourite, was the only person permitted to
talk to me.”

(1) ,,Polly volt a személyes kedvencem, 6 volt az egyetlen kivaltsagos, aki
hozzam szdlhatott.”
Szerelemhegyi egyrészt Pollyra modositja a nevet, masrészt kihagyja a
feltételességet sugallo szerkezetet, és tényszertien kezeli, hogy a papagij
volt Crusoe személyes kedvence, ez pedig €éppen a jelenet fikcionalitasat
torli el. (Azt, hogy Crusoe egyeduralkodoként kegyet osztogat.)

(2) ,,Poll, a kedvencem, volt az egyetlen, akivel szolhattam.”
Mivel Vajda az el6z6 két mondatot kihagyja, ezért jelentdsen megvalto-
zik ennek a mondatnak a kontextusa. Ugyanis mig korabban a hangstly
azon volt, hogy Crusoe teljhatalmat gyakorol az alattvaléi felett, Vajda
mondata a két mondattal korabbi ,kis csaladom” diskurzust folytatja,
igy tulajdonképpen idilli képet fest a vacsorarol, mintha a papagdj is a
csaladhoz tartozna. Ezért modositja a mellékmondatot, ugyanis ha sze-
mélyes kotodésen alapulo csaladi kotelékrdl van szd, akkor nincs helye
ala-folérendeltségi viszonyoknak. igy pedig a mondatrész (,,az egyetlen,
akivel sz6lhattam”) a f0szerepld maganyossagat emeli ki a narcisztikus
vonasai helyett. Masrészt Vajda szintén nem forditja az ,,as if”” szerkeze-
tet, de ez az elébb elmondottak logikajabol kdvetkezik.

(3) ,,Egyediil Polnak (sic) — akarha kegyencem volna — engedtetett meg
hogy beszéljen hozzam.”
M. Nagy Miklés forditasa jo, az eredetihez hii, bar érthetetlen, hogy mi-
ért roviditi meg egy 1 betlivel a papagdj nevét. Kiilonosen remek talalat
a ,.kegyenc” sz6, mivel felidézi egy kiralyi vagy fejedelmi udvar hangu-
latat, és mivel etimologiailag koze van a ,,kedvenc” szohoz, igy az angol
favourite” szo jelentését is visszaadja.

(4) ,,Vallamon Pol (sic), a monarchia biiszke kegyence iilt, egyediil neki volt
megengedve velem fecsegni.”

Lengyel forditasa inkabb szabad atkoltésnek mindsithetd. Mivel az el6z6
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mondatot nem forditotta, ezért nem vildgos, hogy a vacsora kozbeni jelenetrdl
van sz0; a vallon iil6 papagaj merd kitalacio, a ,,biiszke” kegyenc is, és a ,,fecseg”
sem illeszkedik stilisztikailag a mondatba.

A kovetkez6 mondatban az ,,udvarnép” tobbi tagja, a kutya és a macskak
szerepelnek. Az elbeszEl6 szo6 szerint azt mondja a kutyajarol, mindig a jobb ke-
zénél ilt, megoregedett és ,,megdriilt” (grown old and crazy), és nem talalt olyan
fajt a szigeten, akivel sokasithatta volna a fajtajat. A ,,crazy” forditasa érdekes
feladat, ugyanis nem vilagos, mit takar az, hogy a kutya ,,6rtilt” volt, de ha 6riilt,
azaz beszamithatatlan, szeszélyes volt az allat, miért iilt mindig az ember jobb-
jén? A megfejtést az etimologia szolgaltatja (lasd Hoad 2003: 103), ugyanis a
»crazy” sz6 és annak fonévi alakja, a ,,craze” egy tordl fakad a ,,crash”, ,,crack”
¢és a mai francia ,,écraser” szavakkal, eredeti jelentése pedig ,,torott, ,,romlott”,
»csorba”, ,,beteg” volt, csak késobb kezdte el jelenteni a mentalis defektust. fgy
mar érthetd, miért ,,crazy” a kutya, ugyanis beteg, 6reg. Nem lehet nem felidézni
e tekintetben Crusoe apjat, aki szintén betegen, oregen (koszvénytol kinoztatva)
ilt a szobajaban. Annak felvetése pedig ismét csak érdekes, hogy az elbesz¢éld
nem masik kutyat, hanem masik fajt emlit, akivel az eb nem tudott parosodni — ez
szintén a sziget késobbi betelepitésére €s ,,faji” keveredésre utal.

A jelenet szintén gondosan elrendezett: a kutya a ,kiraly” jobbjan iil, a két
macska pedig az asztal két-két oldalan, akiknek az ,,uralkod6” ,kiillonleges ke-
gyének jelét” (,,mark of especial favour”), tehat a finom falatokat varjak. Mintha
egy uralkodoi portrét latnank.

(0) ,,My dog, who was now grown old and crazy, and had found no species
to multiply his kind upon, sat always at my right hand; and two cats, one
on one side of the table and one on the other, expecting now and then a
bit from my hand, as a mark of especial favour.”

(1) ,,Kiviile ott volt mellettem hliséges kutyam, bar mar nagyon oreg és be-

szamithatatlan volt szegény. Jobbra ¢s balra telepedett le a két cica és
engedelmesen vartak, mig sajat kezemmel osztom szét kozottiik a valo-
gatott jo falatokat.”
Szerelemhegyi egyszertien kihagyja a kutya szaporodasarél szolo részt,
valamint azt, hogy ott iilt Crusoe jobb kezénél. gy kissé értelmetlen lesz
a mondat, ugyanis nem értelmes a logikai kapcsolat akdzott, hogy a kutya
ott volt az elbesz¢ld mellett, ,,bar” mar nagyon oreg €s beszamithatatlan
volt. A kutya azért il mindig a szigetlakd jobbjan, mert nincs tarsa és be-
teg, tehat a kotdszonak ,,hiszen-nek kellene lennie. Kimarad a , kiilonle-
ges kegy”-16l sz616 rész is, de a hierarchikus viszonyokat jol érzékelteti
az ,,engedelmesen” hatarozo.

(2) ,,Kutyam id6kozben megoregedett, és kissé szeszélyes lett. Mivel mas
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tarsam nem volt, jobbomon iilt. A két macska szintén koriilottem setten-
kedett, és a kezembdl eléjiik hullatott izes falatokra lesett.”

Mivel Vajda kihagyott j6 par mondatot, és a ,,csaladi idill” képét festi
meg az ,,udvartartas” helyett, igy teljesen félreértelmezi a mondatokat.
Logikatlanul allitja, mas tarsa nem volt Crusoe-nak, hiszen épp az ,,ud-
vartartas” felsorolasanak kozepén jarunk; a kutya nem azért il a tenge-
rész jobbjan, mert a férfinak nincs mas tarsa, hanem mert épp a kutya
van egyediil, ugyanis nem szaporodhatott. Settenkedésrol, hullajtasrol
sz6 sincs, a macskak tiirelmesen varjak a kiraly kegyének jelét, hiszen 6k
is alattvalok, tehat meg kell varniuk, amig Crusoe a sajat kezével (,,a bit
from my hand”) nyujtja oda nekik a falatokat. Vajda egy masfajta, szin-
te paraszti zsanerképet fest, 6reg, hiiséges kutyaval, settenked6 cicakkal,
izes falatokkal.

(3) ,,Kutyam, mely immar agg €s erdtlen volt, nem talalvan a szigeten par-

jara, kivel fajtajat szaporithatta volna, mindig jobb kezemnél iilt, a két
macska pedig az asztal két oldalan, és egyre csak azt figyeltek, mikor
kedvezek nekik egy-egy finom falattal.”
A forditasok koziil M. Nagy Miklosé adja vissza az eredeti szoveg értel-
mét legjobban; helyesen ismeri fel, hogy a kutya erdtlen (€s nem szeszé-
lyes vagy megbolondult), valamint maganyos volt, és ezért il a foszerep-
16 mellett mindig, a mondat logikai viszonyai vilagosak.

(4) ,,Szolgalatban megosziilt és elaggott kutyam, aki fajtajat nem orokithet-
te tovabb, a jobbomon {ilt tiszteletteljesen. Az asztal egy-egy oldalan két
macskam iilt, akik nagyon szerencséseknek tartottak magukat, ha Kiilon-
leges joindulatom jeléiil néhany morzsat vetettem nekik.”

Annak ellenére, hogy Lengyel forditasa altalaban szabados és pontatlan, he-
lyenként igen kreativ, de helytallo megoldasokkal ¢l. A ,,szolgalatban megdsziilt”
talan egy kissé szentimentalis, de ide ill6, érzékletes kép, és a fordito — talan 0sz-
tonosen — elkertili a ,,crazy” sz6 forditasat, igy tulajdonképpen az ,,elaggott” akar
a kutya egészségi allapotara is utalhat; valamint helyesen megtartja a kutya ma-
ganyossagarol, utédnélkiiliségérol sz616 mondatrészt. Ezenkiviil a macskaalatt-
valok helyzetét is jol irja le a ,.kiilonleges joindulatom jeléiil” kifejezés.

A kovetkezo bekezdésben a narrator egy feleslegesnek latszo, de minden-
képpen elemzésre érdemes részletet targyal. Ugy tiinhet, hogy a két macska ere-
detérdl sz616 rész nem mas, mint Crusoe néha faraszté bébeszédiiségének, rész-
letezd hajlamanak egy ijabb példéja, ugyanakkor figyelemre méltd parhuzamok
fedezhetok fel a regény késobbi részeivel. Ez a masodik bekezdés nagyjabol arrél
sz0l, hogy az emlitett két macska nem azonos a partra hurcolt egyedekkel, mivel
azok mar elpusztultak, azonban egyikiik — sz6 szerinti forditasban —,,nem tudom,
miféle teremtménytdl sokasodott”, és az utdodok koziil Crusoe kettét megszelidi-
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tett, a tobbi viszont elvadult az erd6ben, és fosztogatta a foszerepld ¢léskamrajat.
Erre Crusoe sokat lel6tt, majd idovel a tobbi is elmaradt.

Ez a bekezdés abbol a szempontbdl érdekes, hogy az eléz6vel szemben ép-
pen azt mutatja meg, hogy Crusoe uralma mégiscsak korlatos, és a természet er6-
it nem mindig képes kordaban tartani. Az el6z6 bekezdésben latjuk egyrészt a
maganyos kutyat, aki nem nemzett utodokat, megdregedett, és hiiséges maradt a
tengerészhez, ebben a részben pedig a homalyos hattérii szaporodas (,,I know not
what kind of creature”), mondhatnank gy is, elfajzas, eredményeképp megszii-
letnek a ,,Jazad6” 1ények, akik egy részét ugyan Crusoe képes a ,,civilizacio” al-
dasaival felruhazni, megszeliditeni, a jo résziik azonban ,,barbar” marad, és gon-
dot okoz, €s ezt csak erdszakkal lehet megsziintetni. Ez szintén a Péntekkel valo
kapcsolat eloképének tekinthetd, amelyben késobb fontos szerepet kap a puska
mint (fallikus) szimbélum, amelynek mtikddését kezdetben Crusoe tudatosan el-
titkolja a bennsziilott eldl, hogy még nagyobb félelmet keltsen (1998: 212).

Ugyanakkor nagy szerepet fog kapni annak megakadalyozasa, hogy Péntek
visszasiillyedjen barbar szokasai kozé, és azt is elorevetiti, hogy a gyarmatosito
minden igyekezete ellenére ez nem biztos, hogy meg fog valosulni.

Harmadrészt ez a bekezdésben voltaképp a puritan gondolkodasmod sejlik
fel, amennyiben a legfontosabb kdzéposztalybeli, protestans értékek kozé tarto-
zik a mértékletesség, jozansag, takarékossag, és amely nem tiir el semmilyen el-
lendrizhetetlen pazarlast, sokszorozodast (,,multiplied”), vagy ha ez megtorténik,
annak szinte végzetesek a kovetkezményei. Lassuk a forditasokat! Mivel egyet-
len hatalmas, bekezdésnyi mondatrél van sz6, igy fogom idézni a kérdéses részt.

(0) ,,But these were not the two cats which I brought on shore at first, for they
were both of them dead, and had been interred near my habitation by my
own hand; but one of them having multiplied by I know not what kind
of creature, these were two which I had preserved tame; whereas the rest
ran wild in the woods, and became indeed troublesome to me at last, for
they would often come into my house, and plunder me too, till at last
I was obliged to shoot them, and did kill a great many; at length they left
me” (1998: 148).

(1) Szerelemhegyi feleslegesnek itéli ezt a részt, és kihagyja.

(2) ,,De korantsem az a két macska, melyeket valamikor a szigetre hoztam.
Mindketto régen elpusztult mar: sajat kezemmel temettem el oket lako-
helyem kozelében. Kolykeiknek nem tudom, miféle vad teremtmény
volt az apjuk, de én kett6t mindenesetre megoriztem, ¢s megszeliditet-
tem. A tobbit elkergettem, mert terhemre voltak, de késébb is visszajar-
tak, és lopkodtak egyet-mast a hazbol. Nem egyet kénytelen voltam le-
16ni koziiliik, mig végiil teljesen elmaradtak.”

Vajda helyesen adja vissza a félkovérrel jelzett ,,I know not what kind
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of creature” kifejezést, bar az eredetiben nem ,,vad”, csupan jelz6 nélkii-
li teremtményrdl van szo6. Aprobb pontatlansadg, hogy szerinte mindkét
macska elvadult, az eredetiben csak egy. A ,,ran wild in the woods” részt
viszont nem pontosan forditja, hiszen nem arrdl van szo6, hogy Crusoe
akaratlagosan elkergette oket; el0szor elvadultak, és utana tértek vissza.
Sokat enyhit a ,,plunder” szon a kedveskedo ,,lopkodtak” verzié, itt ki-
fejezetten rebellis cselekedetrdl van szo, tehat a ,,vadak™ fosztogattak és
raboltak.

(3) ,,Ezek persze mar nem a hajorol hozott macskak voltak; azok réges-rég
kimultak, és sajat kezlileg astam el 6ket a hazam mellett. Egyikiik a szi-
geten megfialt, de hogy miféle allattal adta 6ssze magat, azt nem tudom,
mindenesetre ezt a kettdt tartottam meg a kolykei koziil, a tobbi meg be-
vette magat az erdébe ¢és elvadult. [d6vel meggytilt veliik a bajom; mind-
untalan belopoztak az éléskamramba, hogy megraboljanak, mig végre
kénytelen voltam vadaszni rajuk, és jo sokat meg is 6ltem, mire békén
hagytak végiil.”

M. Nagy Miklos forditasa, mint az eddigi szovegrészek is, az eredetihez
hti, nem eufémizalja az erds szavakat (,,kimultak”, ,,elvadult”, ,,meg is 61-
tem”), és helyesen forditja a ,,plunder” szot ,,megraboljanak”-ként.

(4) ,,Ez nem ugyanaz a két macska volt, amelyeket annak idején partra hoz-
tam magammal. Ezeket, miutan kimultak, a lakhelyem kozelében foldel-
tem el. Egyikiik azonban egy eldttem ismeretlen allattal parosodott, és
a kolykeik koziil keriilt ki az a kettd, amelyeket hazimacskaként magam
mellett tartottam. A tobbi leszarmazott viszont az erdében élt és meg-
lehetésen sok gondot okozott nekem. Gyakran betdrtek a lakhelyemre
¢és fosztogattak, mig végiil kénytelen voltam sokat leloni koziiliik, hogy
végre békén hagyjanak.”

Lengyel forditdsa meglepden jo, talan még az M. Nagy Miklds-félénél is
jobb ezen a helyen, hiszen szinte sz6 szerint forditja az ,,I know not what kind of
creature” kifejezést, valamint a fosztogatas tényét is nevén nevezi, ugyanakkor a
,ran wild” szokapcsolatot kihagyja.

Kovetkeztetések

Ami a vizsgalt forditasokat illeti, megallapithato, hogy a négy magyar valtozat
koziil M. Nagy Miklos adja at leghtiebben nemcsak magat az angol szdveget,
hanem annak kulturalis és torténelmi implikaciéit is. Egyébként a fordité egy
2022-es interjuban igy nyilatkozott: ,,...0gy forditottam le a Robinsont, hogy
nem néztem meg a korabbi valtozatokat, a konyvesboltban is erdnek erejével
elforditottam a fejem, hacsak meglattam, mert rettegtem attél, hogy ha belelapo-
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zok, kideriil, hogy egyik-masik mondat jobban szo6lal meg benne, mint az én ké-
sziil6 valtozatomban.”® Lehetséges, hogy ez a ,,szliz” hozzaallas a szoveghez is
segitette a munkajat. Szerelemhegyi 1945-6s forditasa, amely ugyan ,.teljesnek”
mondja magat, sok feleslegesnek itélt részt, gyakran egész bekezdéseket kihagy,
masrészt dusitja, erdltetetten ,,szépirodalmasitja” a széveget, mikézben Defoe
¢letrajznak alcazott regénye éppen az egyszerii, sokszor az élobeszédet imitald
jellege altal valt a kozéposztaly szdmara fogyaszthatova. Vajda Endre forditasa
vagy inkabb atdolgozasa az ifjusag szamara késziilt, igy 6 is jelentésen rovidit,
valamint a kalandregény felé viszi el a forditast, és ami nem illik ebbe a miifaji
konvencioba, azt kihagyja, amit pedig benne hagy, azt egyfajta kedélyeskedd zsa-
nerképet imitalva magyaritja. Lengyel Tamas 2004-es verzidja pedig eléggé ké-
tarcu: sokszor merdben atkolt bizonyos részeket, néhol pedig éppen 6 talalja meg
az eredetinek legjobban megfelel6 megoldast.

Ami pedig az elemzett étkezési jelenet értelmezését illeti: korantsem egy fe-
lesleges, kihagyhat6, esetleg onironikus visszaemlékezésként értelmezhetd szo-
vegrészrol van sz0, hanem egy, a regény egészével Osszefliggésben allo, szer-
ves textusrol. Ugyanis a jelenet Crusoe, az iizletember, a polgar €s gyarmatositod
a bennsziilott lakossag) feletti szinte totalis kontroll megszerzésének vagya. Egy-
részt megjelenik benne a ,,csalad” iranti igény, ami nem egy bensdséges, egyen-
rangl személyes kapcsolatokon alapuld egység (emlékezhetiink ra, hogy Crusoe
ugyan megnosiil, sziiletik is harom gyereke, de a felesége hamarosan meghal, 6
pedig egy fél mondatnal tobbet nem veszteget erre a regény vége felé), hanem hi-
erarchikus viszony, amelyben ¢ a megkérddjelezhetetlen pater familias, 6 ad en-
gedélyt beszélni, 6 ad enni a csaladtagoknak, akik tiirelmesen és engedelmesen
varakoznak, és ami ugyanilyen fontos, nem szaporodnak, azaz nem hoznak létre
potencialisan ,,Jazadd” utédokat — olyat, aki éppen maga Crusoe volt apja hatal-
maval szemben.

Ezzel parhuzamosan a tengerész az egész birodalom korlatlan és teljhatalmt
uranak képzeli magat, aki az elobbi el6jogok mellett a lakok élete felett is rendel-
kezik. Ebben pedig a nyugat-eurdpai gyarmatositas legfontosabb interperszonalis
¢és kulturalis mozzanatait lehet észrevenni. Konkrétabban: Crusoe a regény ma-
sodik felében a Péntekkel valo viszonyt is igy képzeli el, és igy probalja alaki-
tani. O a bennsziiltt szaméra a szimbolikus apa, aki nevet ad, és aki behatarolja
a diskurzus, a megszolalas lehet6ségeit (Péntek mint papagdj, akinek a nyugati
civilizacio nyelvét és értékeit kellene visszhangoznia) €s aki élelemmel latja el a
»gyereket” (Péntek mint macska, akinek ki kell érdemelnie — kultirajanak meg-
tagadasa, azaz domesztikalasa utan — a kiilonleges kegyként osztott j6 falatokat).
Felvethet6 az a lehet6ség is, hogy a ,kis csalad” negyedik tagja, az dreg €s beteg

® https://kortarsonline.hu/aktual/m-nagy-miklos.html
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kutya pedig mint Crusoe sajat apja jelenik meg ebben a fantaziaban, aki nem ho-
zott 1étre rebellis utddokat, és engedelmeskedik a foszerepld akaratanak, amivel
Crusoe mintegy visszamendleg ujrairja eddigi élettorténetét.

A vizsgalt szovegrész masodik bekezdése pedig éppen ennek a korlatlan
sz6l, ami eleve kodolt ebben a viszonyban.” A gyarmatosité szorongasanak 1¢-
nyege, hogy nem sikeriil totalis uralmat gyakorolnia a gyarmatositott felett (ami
egyébként a viszonyban eleve benne rejlé lehetdség, hiszen az urként valo elis-
merés eleve egy Onazonos szubjektumtol johet, amit pedig a gyarmatosité meg
akar tagadni a bennsziil6ttdl). Mindig megvan a lehetdség arra, hogy a ,,civi-
lizalt”/,,megszeliditett” 1ény visszacsuszik a kultira egy, a gyarmatositd szem-
pontjabdl alacsonyabbnak vélt fokara. Ez a vizsgalt szovegben a két haziasitott
macska koziil az egyik, aki a gazda ellenérzését kikertilve valamilyen azonositat-
lan 1énnyel parosodott (tehat nem ,,legitim” modon), és az utddai pedig elvadul-
tak, betortek, fosztogattak, tehat athagtak a nyugati civilizacidonak a tulajdonjog
sérthetetlenségérol szolo alapelvét (egyébként a fészerepld is tobbszor hangot ad
szorongasanak, hogy nem sikeriil majd teljesen civilizalnia Pénteket, az hiitlenné
valik hozza, visszatér mas kannibalokkal, megolik és megeszik 6t [1998: 224]).
Bar a gyarmatosit6 Crusoe a ,,degeneralodott” lényekkel szemben haldlbiinte-
tést szab ki, nem sikeriil mindet kiirtania, igy mindig fennall a lehetdség, hogy a
barbarsag(nak elgondolt kulturalis minta) felforgatja a gyarmatositd vagyképeit.
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Cs. Jonas Erzsébet

PARHUZAMOK ES KERESZTEZODESEK
AZ UJRAFORDITASOKBAN

Uj magyar Puskin-forditasok

2022-ben Szabadsag arva magvetdje cimmel 0 Puskin-kétetet vehetett kezébe
a magyar olvaso. Az orosz klasszikus miiveit magyarul korabban Bérczy Ka-
roly, Ambrézovics Dezs6, Szabd Endre (19. szazad), majd kolték sora tolmacsol-
ta, Szabo Lorinc, Aprily Lajos, Képes Géza, Rab Zsuzsa és masok forditasaban
(20. szazad) jelentek meg. Ilyen modon mar ezek a versek hosszu ideje beépiiltek
a magyar olvasok vilagirodalmi ismereteibe, kulturalis emlékezetébe. Az ezred-
fordulé kdrnyékén ismét uj megszolalasban keriiltek kozel hozzank Puskin sorai
Galgoczy Arpad tolmacsolasaban. Galgoczy, aki megjarta a szovjet idék szibériai
munkataborait, a Gulagot, bevallasa szerint nem volt kolt6. Forditasaiban csupan
médiumként kdzvetitette mindazt a tartalmat, amit a munkataborok orosz értel-
miségi fogolytarsai az akkor szinte tinédzserkort, fogékony magyar fiatal szivébe
¢és nyelvébe Puskin lirajabol csepegtettek.

2022-ben egy Bjabb korosztaly képviseldje, az immar kozel szaz orosz, foleg
prozai forditast elkonyveld Soproni Andras nyult szaz Puskin-vers Gjraforditasa-
hoz. Elgondolkoztatja az olvasét, mi inspiralja az Gjraforditasokat. Az eredeti mii
aktualis jelentésképzése, asszociativ viszonyrendszere? Az expresszivitas, a szo-
képek érzelmi toltete, a szinonimavalasztas egyéni dontése? Mitdl fiigg ez a stra-
tégia a szovegépitésben? Tudjuk, a temporalitasnak, az eltelt id6 hatasanak jelen-
tds szerepe van a nyelvhasznalatban. Ez magéval hozza a korstilus valtozasat. De
ezzel egyiitt a nyelvhasznalatra rahatasa van a valtozo szociokulturalis hattérnek.
Az eseménytorténeti, eszmerendszeri, tarsadalmi kontextusoknak is kivetiilése
van a nyelvben megélt, Gjrairt, Gjraforditott szovegek megformalasara. A forditoi
stulypontozas, a fokuszkiemelés ugyanugy valtozhat, ahogy az olvasé jelentés-
tulajdonitéasa is formalodik, s keresztezi az €l6z6 korok befogadoi horizontjanak
szemantikai és szemiotikai sikjait. Két nyelv rendszerébdl, grammatikai, morfo-
szintaktikai épitkezésébdl is dhatatlanul keresztez6dések adodnak.

Erre probalunk ravilagitani a 2022-ben megjelent 1j Puskin-kotet egyik for-
ditasa kapcsan. A parhuzamok és keresztez6dések viszonyrendszerébe agyazva
mutatunk fel egy klasszikus verset, amely a kognitiv pragmatika, a kultarasze-
miotika és a poétika keretein beliil vizsgalhatd6 modon valt a vilagirodalmi emlé-
kezet részévé. Puskin Az élet fogata cimii versének forditasvaltozatain probaljuk
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megvilagitani a befogadoi jelentésképzés valtozo motivaltsagat, a parhuzamok és
keresztez6dések forditasban ujrateremtett lokalizaciojat.

A. Sz.Puskin: Az élet fogata (1823)

Alekszandr Szergejevics Puskin (1799—1837) az orosz irodalmi nyelv megterem-
toje volt, aki mar huszonévesként szembekertilt a kor orosz uralkoddjaval, San-
dor carral. Az udvar a birodalom déli peremvidékére szamiizte a heves természe-
ti koltot. Itt, a fovarosi nylizsgo életet nélkiiloz6 maganyaban Puskin tobbek ko-
z0tt a szabadsag, az élet értelme mibenlétének kérdéseivel foglakozott. Az em-
beri ¢élet szakaszainak és végso céljanak filozofikus értelmezésén gondolkozott, s
fajlalta a tehetség méltatlan elfecsérlését. Arra a kovetkeztetésre jutott, hogy min-
den ember ugyanazt az utat jarja be, akar kiugro tehetség, akar minden talentumot
nélkiilozo, egyszerii halanddé (Monahova—Malzanova 1994). Az élet fogata cimii
vers stilisztikailag és szemiotikai szempontbol a benne felfedezheté parhuzamok
¢s keresztezOdések mentén is tanulsagos. Az életet egy hosszu utként jeleniti meg
a versszoveg. Az Id6 mint kocsis nincs tekintettel a bent iil6 halandé emberre. A
fiatalkor — a képi megjelenitésben a reggel — gyorsabb haladasra siirgetné a fo-
gatot, majd az évek mulasaval elcsendesedik a lelkes, harcias igyekezet, s a vég-
s6 nyughelyet az idéskor mar bobiskolva éri el. Puskin az etnoszemiotika nyelvi
elemeivel jeleniti meg kora orosz vidéki utazasat: szeker, kocsis, horhos, unalom,
lustasag stb. (Péter 1991).

Puskin 1825-ben megjelent ver-
sének orosz szovegét ebben a val-
tozatban olvashattdk a magyar for-
ditok:
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IIymkun A. C. Tesera :xu3Hu

XOTh TSDKEIO Mo9ac B Hell Opems,
Ternera Ha X0y JIeTKa;

SIMIIUK TUXOH, cesloe BpeMs,
Beser, He cneser ¢ o0mydka.

C yTpa cagumcst MBI B TEJIETY;
MBI pajipl rOJIOBY CIIOMaTh

W, npe3upas neHsb U Hery,
Kpuuum: momen! . . .

Ho B nosnieHp HET yx TOM OTBaru;
ITopactpsicio Hac: HaM CTpalHen
1 xocoropsl u oBparu:

KpuuuwMm: monerge, mypaneii!

Katut no-npexxueMy Tenera;
ITox Bedep Mbl IPUBBIKIIN K HEH
W npemns egem 1o Housera,

A BpeMmsi TOHUT JIoIajeH.

(1823)

Az 1823-ban irt vers nem nélkiilozi az orosz nyelv vulgaris fordulatait sem.
Ezt latjuk, amikor az utas a fogat kocsisat karomkodva sebesebb igyekezetre buz-
ditja. A vers masodik versszaka sz6 szerinti forditdsanak zardsoraban ennek leg-
keményebb nyelvi megjelenését hagytak ki Puskin késobbi kiadoi. Az els6 valto-
zat szovege igy hangzott:

[Reggel beiiliink a szekérbe;
Oriiliink, még ha betérik is a fejiink
Es megvetve a lustasagot

és a semmitteveést,

Kialtjuk: Indulj mar!...]

Ti.: A mindenit! A nemjojat!

Az anyad hétszazat!

Az anyad Istenit! Stb.

C yTpa cagumcst MbI B TEJIETY;
MBI pajibl TOJIOBY CJIOMATh

W, npesupas 1eHb U Hery,
Kpuuum: nowen, e6éna mams! . . .

(Ford.: Cs. J. E.)

Az eredeti szoveg kiadasra szant kézirataban (1825) még az anyazos karom-
kodas teljes alakjat lathatta az els6 szerkeszt6 a kipontozott, befejezetlen idioma
helyén. Bar a kihagyott durva vulgarizmus képez csak rimet a versszak maso-
dik soraval, a késobbi kiaddsok sorra kipontozzak, ugyanakkor az orosz anya-
nyelvii olvaso azonnal odaérti a kicenzurazott nyelvi elemeket: Mut paowst conosy
cromamo / Kpuuum: nowén, <evéna mams!> (Monahova— Malzanova 1994). Eh-
hez a durva fordulathoz maga Puskin is azt a megjegyzést fiizte, hogy kihagyha-
to, jollehet tipikusan orosz kiszolas.
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Parhuzamok az ELET - UT fogalmi metafora
magyar témavaltozataiban

Az ¢életet utként metaforizalo, jelértékii abrazolas a magyar irodalomban sem ha-
gyomany nélkiili. Egy ilyen képi megjelenités hatterében a jelképzés, a szemiozis
folyamatanak 1épéseit kell végiggondolnunk. Tegytink itt egy kis kitérét a szemi-
otika, a jelek tudomanya terén utalva arra, hogy a forditasokra, kiilonosen az 0j-
raforditasra vonatkozoan bevezethet6 lenne a forditdsszemiotika terminus hasz-
nalata.

A szemiozis egyfajta szituacioként hatarozhatdo meg, amelybe a jelkompo-
nensek meghatarozott csoportja tartozik. A szemiozis alapjat az a személykozi
szandék képezi (A), hogy az egyik személy egy masik személynek (B) valamely
informéaciot (C) kivan atadni egy kdzdsen hasznalt jelen, esetiinkben szoképen
keresztiil. Az (A) személyt, az iro6t, forditot a kozlemény feladojanak, a (B) sze-
mélyt, a befogadot, az olvasot cimzettnek nevezziik. A feladd kivalasztja a koz-
vetitd kozeget, esetiinkben a kdzdsen értelmezhetd képi vilagot (D) (masképpen
a kapcsolati csatornat), amelyen keresztiil a kozleményét megjeleniti, valamint a
kozlés kodjat, a metaforizaciot (E). Az (E) kod a jeldlt és jelold kozotti megfele-
1ést, a kozos értelmezést feltételezi, amikor a jelek halmazat valasztja ki. A kddot
tehat olyan modon kell kivalasztani, hogy a megfeleld jelolok segitségével létre-
jOjjon a sziikséges kozlemény. Ugyanakkor meg kell, hogy feleljen egymasnak
az informaciok kozege, egy nyelvhasznalati entitas (D) és a kifejezés kodja. A
kod ismerds, igy ismerds a cimzettnek, s a kdzvetitd csatorna ¢és a jelértékek sora
egyértelmuien vilagos, értelmezhetd a cimzett jelképzési korében. Ilyen modon a
felado altal kiildott informaciot értelmezve a kozlemény befogaddja a kodok se-
gitségével fejti meg a kdzleményt (Szivos 2022).

Kozlemény C

A Kozeg D B

Koéd E

A szemiozis fenti modellje alapjan nem véletlen, hogy az ELET — UT fogal-
mi metafora képi abrazolasanak tobb kozismert valtozata mintazataban és funkci-
ojaban is felotlik a magyar forditok kulturalis emlékezetében. Csak két klasszikus
képi abrazolasra utaljunk itt Arany Janost és Ady Endrét idézve:
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ARANY JANOS: ADY ENDRE:

EPILOGUS KOCSI-UT AZ EJSZAKABAN
Az életet mar megjartam, Fut velem egy rossz szekér,
Tobbnyire csak gyalog jartam, Utana mintha jajsz6 szallna,
Gyalog bizon’... Félig mély csond és félig larma,
Legfolebb ha omnibuszon. Fut velem egy rossz szekér.
(1877) (1899)

Tekintsiink el a magyar irodalmi példak poétikai elemzésétol! Csupan annak
érzékeltetésére idéztiik ezeket ide, hogy lassuk, a magyar irodalmi kdnonban is
kiemelkedo helyet foglal el e fogalmi metafora jelentésképzése, képi abrazolasa-
nak szovegszintl kiterjesztése.

Nem véletlen, hogy a szemiotikusok klasszikusai kozott M. Ju. Lotman mun-
kaiban a kultararol mint szovegrol esik sz6, s maga a kultara fogalma valik koz-
pontiva, szinte kiszoritva a nyelv fogalmat. A kultarat mint jelrendszert fogja fel,
amely Iényegében az ember és a kdrnyez6 vilag kapcsolatteremt6 kozvetitdje. A
kultara a kiils6 vilagrol ad valogatott és strukturalt informdciokat, véli Lotman
tobb 6t koveto szemiotikussal egyiitt (Lotman 2013; Kro6 2019, 2022).

A szemiotika mellett helyezziik el az Ujraforditasokat a megismeréstudo-
many kognitiv keretében is. A nyelvet, a megismerést, vagyis a kogniciot és a
kulturat a jelentés koti dssze. A jelentésalkotas folyamataban 6tlépcsds folyamat
irhato le:

1. Valamely entitas (dolog, targy, jelenség) strukturalis jellemzdinek megal-
lapitasa.

2. Olyan kategoriareprezentacio keresése, amely strukturalisan hasonlé az
illetd entitashoz.

3. A leginkabb hasonlito kategoriareprezentacio kivalasztasa.

4. Az entitassal kapcsolatos kovetkeztetések levonasa.

5. A kategorizacidéval kapcsolatos informacidk tarolasa (Kovecses 2010;
Tatrai 2011; Szivos 2013).

A forditok ezeket a 1épéseket teszik meg, amikor az eredeti szovegtdl a prag-
matika ujraértelmezése utjan eljutnak a célnyelvi szoveg egy variativ atiiltetésé-
hez (Tatrai 2011; Lorincz 2018). A kovetkezdkben vizsgalat ala vont ujrafordita-
sokban azt latjuk, hogy a fogalmi metafora alapértelmezése minden atiiltetésben
azonos. Az alapjelentések parhuzamossaga mellett ott vannak a keresztezddések
is. Ha egy képzeletbeli tobbdimenzids rendszerben az alapjelentést vertikalis
sikon helyezziik el, a kiillonb6z6 korok forditdsai egyenes jegenyefak soraként
vetiilnek elénk. A temporalitds horizontalis mezdjén — a szalfak agas-bogas
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lombozatat magunk elé képzelve — az egyéni ¢és korfiiggd nyelvhasznalatot a ke-
resztezodések Osszességében ragadhatjuk meg. Nem a nyelvek strukturalis kii-
16nboz6ségére gondolunk, amilyen az agglutinalo és flektalo jelleg, a nyelvtani
nem vagy az igeszemlélet kategoriai, hanem a vilaglatas mentalis, kognitiv dina-
mikajara. A kultaratdrténeti és szemiotikai forditasstilisztikat helyezziik fokusz-
ba. A jelentésképzés keresztezddéseinek szemléltetésére Puskin tolmacsoloi ko-
zll a 19. szazadtdl napjainkig csupan négyet emeliink ki.

A jelentésbeli keresztezodések helyét keresve fontosak az igei szerkezetek
¢s azok bévitményei, valamint a névszoi jelzos szintagmak, amelyek az expresz-
szivitas és az emociok kozvetitésének legfobb eszkozei a visszafogott plasztici-
tasatol a szabad(os) nyelvhasznalatig, a szelidebb nyelvi megformalast igénylo
szecesszios korstilustol a nonkonformista huszonegyedik szazadig. A hermeneu-
tikai iv, amely a mindenkori befogadohoz igazitva kozvetiti a Puskin-vers hang-
vételét, ezek mentén mutatja meg a forditdi szubjektiv modalitast és a korstilus
poétikai kanonjat.

Szabo Endre (1849-1925). A 19. szazad szecesszios forditasa

Szabd Andras (Endre) felvidéki gazdatiszti csaladbol szarmazott. A sarospata-
ki kollégiumban jogot tanult, de inkabb irodalommal foglalkozott. Miiforditoi
munkassaga épp ezért palyajanak figyelmet érdemlé teriilete. Forditott németbdl,
franciabol, de legtobbet oroszbdl. Tobbszor jart Oroszorszagban. Mint nyelvileg
ruszin gyokert, karpataljai ember az ottani nyelv segitségével konnyen megértet-
te az oroszt, s raérzett Puskin nyelvére. [rodalmunkban tdle jelentek meg az orosz
koltok eredeti szovegekbdl valo nagyobb terjedelmii forditasai.!

Az egész vers dsszhatasat kitlintetett modon a verbalis szintagmak dinamiz-
musa teremti meg:

PUSKIN: AZ ELET SZEKERE
(SZABO EDE FORDITASA, 1891)

Bar sok teher van néha rajta, De délfelé kedviink lohad mar,
Konnyi az élet szekere, Mert &sszerazta volgy, halom
S a vén kocsis, az 6sz Id6 nagy A csontjaink’ — és azt kialtjuk:
Ugyességgel banik vele. Lassan kocsis, ne hajts nagyon!

! Szabo Endre https:/hu.wikipedia.org/wiki/Szab%C3%B3 Endre (%C3%ADr%C3%
B3) (Letoltés: 2023. 05. 25.)
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Feliiliink a szekérre reggel S tovabb doczog, mig megszokatja

Nagy vigan ¢és ujjongva, ha;j! Estig a razast is veliink —
Es rakialtunk a kocsisra: S mi szundikalva hajtatunk, mig
Elére no! hamar, hamar! Végre éjji szallast leliink.?

Az alabbiakban kiemeljiik eredeti
helyesirassal Szab6 Endre forditasabol
a meghatarozo igei helyeket:

a) S a vén kocsis, az dsz 1do nagy
iigyeséggel banik vele;

b) feliiliink... nagy vigan és uj-
jongva;

¢) Elére no! hamar, hamar!;

d) és azt kialtjuk: Lassan kocsis,
ne hajts nagyon!;

e) S tovabb dioczog, mig megszo-
katja estig a razast;

f) S mi szundikdlva hajtatunk.

SZABO ENDRE

A plasztikus nyelvi megjelenités Szabonal melldzi a sz€éls6séges indulatokat,
a fokozott expresszivitast. Az 1d6 és a fogat utasa békésen elfogadja a megmasit-
hatatlant, az élet természetes dinamizmusat. Se az Id6 nem ellenséges hajtd, se a
halandé ember nem tiltakozik az élet természetessége ellen.

Szabo Lorinc (1900-1957). Az egyéni koltoi stilus
és a 20. szazad targyias liraja a forditasban

A 20. szazad forditoi hagyomanyai erésen kapcsolodtak a Nyugat kiilonb6zo ge-
neracioihoz. A vilagdulas utani elhallgattatas idején szdmos kolto €s ir6 a fordita-
sokban talalt onkifejezési lehetdséget.

2 Budapest, a Szépirodalmi Kényvtar kiadohivatala,1891. https://mek.oszk.hu/10200/
10237/10237.htm (Letdltés: 2023. 05. 25.)
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Szab6 Lorinc, a 20. szazad
jeles koltoje, az egyik legterméke-
nyebb miuforditonk. Palyaja tob-
bek kozott Nyiregyhazdhoz és Mis-
kolchoz is kotodik. Forditasai az
Orék bardtaink két kotetében jelen-
tek meg, ahol arr6l is ir, mibdl fordi-
totta a verseket: ,,A gorog, latin, né-
met, francia és angol versek fordita-
sa mind eredetibdl késziilt, és szinte
kivétel nélkiil formaht [...]. A kevés
szamu szlav, keleti vagy egyéb ver-
set egy vagy tobb kozvetitd nyelv
tolmacsolta” (Szabd 1964). Bar oro-
szul nem tudott, koltéi palyaképe, verseinek egyéni képi gazdagsaga arra enged
kovetkeztetni, hogy verseinek poétikai mintazata egyiitt kdszon vissza a huszadik
szazad masodik felének targyias miivészeti kanonjaval Puskin kézvetitésében is.
Figyelmet érdemelnek Szabd Lorincnél is a verbalis dsszetevok:

a) aveén 1do iil a bakon és hajt, hajt istenteleniil;

b) beszallunk, nyaktorésre készen, sziviink csak ugy ropit;
¢) ,, Hajts — kidltjuk —, az istenit!”’;

d) ,, Lassan — kidltjuk — hé, vigydzz!”’;

e) megnyugodna az osszezotykolt tarsasag;

f) s probal a vackan elaludni...

fme a teljes szovegegész:

AZ ELET SZEKEREN
(Szabé Lérinc forditasa, 1949)

Megrakjak néha roskadasig, Délre alabbhagy a buzgosag,

de a kocsi vigan repiil: a vad iram félholtra raz;

a vén 1d6 il a bakon nézziik a lejt6t, omladékot:

¢és hajt, hajt istenteleniil. ,,Lassan — kialtjuk — hé, vigyazz!”
Reggel beszallunk, nyaktorésre Estére végre megnyugodna
készen, sziviink csak gy ropit; az 0sszezOtykolt tarsasag,

félre lustasag, 6vatossag: s probal a vackan elaludni...
,»Hajts — kialtjuk —, az istenit!” de a kocsis csak hajt tovabb.
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Szabd Lorinc egyéni stilusat és forditdoi magatartadsat szdmos monografia
elemzi. Kabdebo6 Lorant miskolci kovetdjeként Barna Laszl6 elemzései is megvi-
lagitjak a stilisztikai, poétikai kéréseket (Kabdebd 1985; Barna 2022).

A 20. szazad korstilusat Szabo Lorinchez hasonldan egy masik fordito is iga-
zolja. Ot azért valasztottuk bemutatasra, mert Szabé Lérinccel ellentétben anya-
nyelvi szinten ismerte és hasznalta az orosz nyelvet.

Galgéczy Arpad (1928-2022).
A Gulagot megjart médium forditasa

Galgoczy Arpad a masodik vilaghdbort utolsé napjaiban tizenéves gimnazista-
ként Matészalkarol, sz6 szerint az utcarol keriilt a Szibéridig meg sem alld szovjet
transzportba, amellyel haborus ,,jo-
vatételként” épittették a munkatabo-
rokban az utakat, vasutakat. Sztalin
halala utan a Szovjetuni6 déli koz-
tarsasagainak egyikébe helyezték at
Szibériabol az elitélteket. Csupan a
60-as években sikeriilt Galgdczynak
visszajutnia Magyarorszagra (Gal-
goczy 2007). Minden megprobal-
tatasa ellenére Galgoczy Arpad igy
nyilatkozott egy Puskin-kotet kisérd
fiilszovegében: ,,Egyetlen nép szelle-
miségét, lelkiségét, miivészetét sem
szabad azonositani az 6t megnyomo-
rit6 és elaljasito politikai rendszerrel.
Az ilyen esetekben egyenlOségjel-
nek nincs helye, és nem is lesz soha”
(Galgoczy 2004).

Ha Szabo Lorincnél a sajat kol-
téi nyelv hasonlosdgara hivatkoz-
tunk, Galgoczynal az orosz erede-
ti hangulatat 1épésrdl 1épésre kdvetd
technikara, a magyar nyelv népies nyelvi elemeire figyelhetiink fel a megjelolt
igei helyeken. Nem véletlen a stilusvalasztas, hiszen Puskin is a versében egy
falusi uton vagtatd, majd a vidéki szallas felé csendesen baktatd fogatot jelenit
meg:

a) Az dsz 1d6 hajt, és a bakjat nem adja semmi szin alatt;
b) Reggel beszdllunk nagy vitéziil;
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¢) Es mint ki nyaktorésre késziil, kidltunk: Hajts!...
d) S kialtunk: Lassabban, bolond!

e) Mar megszoktuk zajat, pordt;

f) Mar alszunk estebédre varva.

AZ ELET FOGATAN
(Galgozey Arpad forditisa, 2004)

Bar olykor puposra rakjak, De délre hiilni kezd a vériink,
Kocsink még konnyedén szalad; Ijeszt a horhos és a domb,

Az 6sz 1d6 hajt, és a bakjat A lelkiink is kiszall beldliink,
Nem adja semmi szin alatt. S kialtunk: Lassabban, bolond!
Reggel beszallunk nagy vitéziil, Kocsink az utjat egyre jarja;
Nincs kényelemvagy, lustasag, Mar megszoktuk zajat, porat,
Es mint ki nyaktorésre késziil, Mar alszunk estebédre varva,
Kialtunk: Hajts!... S az 6sz 1d6 szaguld tovabb.

Galgoczy forditasait nem csupan a korrekt és stilusarnyalataiban is magas
szintli orosz nyelvismeret jellemzi, hanem a magyar nyelv szokincsének koltoi
szint(i birtoklasa is. Bar magat sajat verseskdtet hijan nem tekintette poétanak, de
lirikus alkatahoz kétség sem flizodhet.

Soproni Andras (1942-). A mai szabad nyelvhasznalat
visszatérése a nonkonformista Puskinhoz

A legujabb Gjraforditasra a Puskin-at-
iiltetések soraban mint a 21. szazad
nyelvhasznalati mintazatara tekin-
tiink. Soproni Andras a 20. szazad
kozepén idegen nyelvi tagozatos is-
kolékba jart, s az orosz anyanyelven
beszélokkel kozos lakotelepen élve
napi kapcsolatban 4llt. Szinte két-
nyelviiként hasznalta mind a magyar,
mind az orosz nyelvet. Folyamato-
san tartotta a kapcsolatot az anya-
nyelviiekkel. Nem véletlen, hogy mara tobb szaz klasszikus €s kortars mii fordi-
tojaként tartjak szamon. Orosz forditasaiért Moszkvaban rangos kitiintetést ve-
hetett at. Szamos regényforditasa utan Puskin-ujraforditasai 2022-ben jelentek
meg. E kotetben a ré jellemz6 konnyed hangvételben a forditds kemény, sokszor
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gyotrelmes munkajarol a kdvetkezoket irja: ,,Azért az nem akarmilyen sztori,
hogy egy ¢éltes ur, nyolcvan felé, egy szép napon fejébe veszi, hogy merd uri pasz-
sziobol Puskint fog forditani, és el is késziil egy kotetre valoval. Ha nem velem
torténik, magam is hitetlenkedve fogadnam a dolgot” — vallja a borito fiilszove-
gében (Soproni 2022).

Az élet fogata versbol kiemelt igei konstrukciokra fokuszalva Soproninal ezt
latjuk:

a) A veén ldo, a hetyke hajto, le nem szall bakjarol sosem.
b) Reggel feliiliink a szekérre... a lusta kényelmet lenézve;
¢) Kialtjiuk: — Hajts, a kurv’anyadd!”

d) Kialtjuk: ,,Lassits, ostoba!”

e) Estére hozzd is szokunk,

/) Szunditunk, var az éji szallas.

AZ ELET SZEKERE
(Soproni Andras forditasa, 2022)

Bér terhe majd’ inat szakaszto, Am délre megcsappan a kedviink;
Gurul a szekér konnyeden; A test sajog, a hév oda,

A vén 1d6, a hetyke hajto Arkon, lejtén fogytan a mersziink,
Le nem szall bakjarol sosem. Kialtjuk: ,,Lassits, ostoba!”
Reggel feliiliink a szekérre; A kocsi vagtat, nincs megallas;
»Nyakunk ha torjiik, azt se band!... Estére hozza is szokunk,

A lusta kényelmet lenézve Szunditunk, var az éji szallas —

Kialtjuk: — Hajts, a kurv’anyad!” S az 1d6 hajtja fogatunk.

Soproni Andras a nyelvhasznalatot a magyar besz¢lt nyelv elemeivel gaz-
dagitva a karomkodast is batran jeleniti meg. Az utas felkialtasai expressziv és
emotiv szinezetet kolcsonoznek a leird szovegnek. Benniik a kemény tiltakozas, a
sors kézbe vételének vagya kap hangot. Mint tudjuk, Puskin se vetette meg verse-
iben az erételjes orosz karomkodasokat, nyelvi fordulatokat. A huszonnégy éves
fiatal felhaborodasa, ¢letenergidinak teret kdvetel6 lazadasa 6lt nyelvi format. A
szépirodalomnak ez a nyelvi megjelenitési médja a mai magyar koltészettol €s
prozatél sem idegen.
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Nyelvhasznalat és jelentésképzés.
Keresztez6dések a targyi/személyi megjelenitésben

A szovegszinti jelentésképzés a beszédszituacio leirasabol, a versben a metafori-
zacio soran megvalosulo targyi leirds expressziv és emotiv keretében is tetten ér-
het6 (vO. Péter 1999). Az Gt leirasa soran harom 6 nominativ statikus komponens
koré csoportosulva a leirasra figyelhetiink. (Zarojelben a forditok monogramjaval
utalunk a nyelvi megjelenités helyére):

A szeker:

Bar sok teher van néha rajta, / Konnyii az élet szekere (SZ. E.)
Megrakjak néha roskaddasig, / de a kocsi vigan repiil (Sz. L.)

Bar olykor piiposra rakjdk, / Kocsink még kénnyedén szalad (G. A.)
Bar terhe majd’ inat szakaszto, / Gurul a szekér konnyeden (S. A.)

A kocsis:

S a vén kocsis, az 6sz 1d6 nagy / Ugyességgel banik vele. (SZ. E.)
A vén 1do il a bakon / és hajt, hajt istenteleniil. (Sz. L.)

Az 65z 1d6 hajt, és a bakjat / Nem adja semmi szin alatt. (G. 4.)
A vén 1d6, a hetyke hajto / Le nem szall bakjarol sosem. (S. A.)

Az utas:

Es rdkidltunk a kocsisra: / Elére no! hamar, hamar! (SZ. E.)

...félre lustasag, ovatossag: / ,, Hajts — kialtjiuk —, az istenit!” (Sz. L.)
Es mint ki nyaktorésre késziil, / Kidltunk: Hajts!... (G. A.)

A lusta kényelmet lenézve / Kialtiuk: — Hajts, a kurv’anyad!” (S. A.)

A targyi vilag csokorba szedett nyelvi leirasa a dinamikus nyelvhasznalat
vilaglatast hordozo keresztezédéseit igazolja.

Erzékelhetd, hogy ha a fogalmi metafora alaptételének kifejtésében a kiilon-
b6z0 forditasok szovegvariansaiban parhuzamossagot latunk. Bar az eredeti szo-
vegegészben sem az életrdl, sem az emberi ¢let korszakolasarol kozvetleniil nincs
sz0, egy forditas se tér el az ELET — UT fogalmi metafora keretétél. A képi rész-
letek leirasaban a temporalitas sikjan, a kiilonb6z0 korstilustol és egyéni nyelv-
hasznalattol fliggben az igei és névszoi morfoszemantikai szerkezetek forditasi
realizacioban viszont érzékelhetd keresztezddések figyelhetok meg. A kereszte-
zO0dések oka nem csupan a temporalitas. Ezeket sorra véve a perdontd 0sszetevok
a kovetkezok:

1. Temporalitas — korstilus.
2. Szociokulturalis hattér — befogadoi horizont, egyéni vilaglatas.
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3. A referencia fokusza — valtozik a jelentésképzés figyelemiranyitasa, a kor
irodalmi kanonja.

4. A kozvetités hatékonysaga — romlik a kozvetités hatékonysaga 01j verziok
soran, Uj nyelvhasznalati keretek, kapcsolati pontok jelennek meg.

A miiforditas kommunikacios aktus az eredeti szerz6 és a befogadd kozott.
A kozvetité funkcioja mellett a szovegek szemiotikai jelértéke a forditora mint
tarsszerzore és a kor kulturalis, eszmerendszeri befogadoi magatartasara is reflek-
tal. Ezt fogalmazza meg a miforditas-kutatas egyik elismert szakértdje is: ,,Lehe-
tiink htiek ahhoz, hogy mit mond (tartalom) vagy hogy hogyan mondja (forma),
de ez hamis dilemma. Val6jaban azt kellene megérteniink, hogy az adott vers mi-
csoda a forraskultira kontextusaban, milyen funkciot tolt be ott, és ehhez kellene
htinek lenniink, ezt kellene ujra létrehoznunk” (Kappanyos 2018: 111).

A parhuzamok és keresztezddések szovevényében a jelentésképzés valtoza-
sa az ujraforditasok mindenkori inspiracidja. A kulturalis forditastudomany és a
forditasszemiotika kutathatja ezeket. Ravilagitanak arra, hogy szoros Osszefiig-
gésben van egy-egy forditdi attitlid, eljarasmadd, stratégia jellemzése a nyelv le-
xikalis szintjén tal a kulturalis forditastudomany kérdésiranyaival. Egy irodalmi
alkotas forditasa sohasem csupan a kognitiv adatok atkodolasat jelenti, nem ele-
gendd hozza a szotar €s a szintaxis. A szociokulturalis és kultiraszemiotikai be-
agyazottsag is a donté komponensek kdz¢ tartozik.
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Lukdacs Béla

THE CONCEPTS OF 'ROAD); JUNCTION;, AND "CROSSROADS’
AS SOURCE DOMAINS IN MARK TWAIN'’S ADVENTURES OF
HUCKLEBERRY FINN

Introduction

The study aims to discover the ways of understanding the ideas of ’road’, ’junc-
tion’, and ’crossroads’ in Mark Twain’s The Adventures of Huckleberry Finn.
The novel is considered a classic of American literature. It follows the journey of
Huck Finn, a young boy from a small town in Missouri, and his friend Jim, an es-
caped slave, as they travel down the Mississippi River on a raft. Along the way,
they encounter many obstacles and adventures, including encounters with other
travellers and run-ins with the law. Also, they cover not only a huge physical dis-
tance, but also, it is a long way in the moral and metaphorical sense. The theo-
retical framework is constituted by Conceptual Metaphor Theory (CMT). Con-
ceptual Metaphor Theory is a framework that proposes that much of our abstract
thinking and language is based on metaphorical mappings between more concre-
te, embodied experiences and abstract concepts. Developed by cognitive linguists
like Ronald Langacker, George Lakoff and Mark Johnson, etc., in the 1970s and
1980s (Kovecses 2006: 4), this theory has since become an influential tool for un-
derstanding how we make sense of the world around us, including the interpreta-
tion of poetry, short stories, and novels.

Theoretical Background

The central idea of Conceptual Metaphor Theory is that we use metaphors to un-
derstand abstract concepts by mapping, in other words, by mentally applying
them onto some more concrete and familiar experiences. As posited by Lakoff
and Johnson (1980: 5), using metaphors we understand and experience one thing
in term of another one. For example, the metaphor of ”LOVE IS A JOURNEY'* maps
the experience of traveling through space and time onto the experience of being
in a romantic relationship; linguistic expressions on for example, love like We re
at a crossroads or We can 't turn back now (Lakoff and Johnson 1980: 44—45) are
understood by means of such metaphors. We can talk about the ups and downs of

! Respecting the traditions of the literature on conceptual metaphors, metaphors, i. e.
source domain-target domain pairs are in small capitals.
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a relationship as if they were hills and valleys on a journey, and we can describe
the progress of the relationship as if it were a journey toward a destination.

Using the analogy of LOVE IS A JOURNEY, we can also say that LIFE IS A JOUR-
NEY. It is important to highlight at the beginning of the analysis that the central
metaphor of the novel is the conceptual metaphor of LIFE 1s A JOURNEY. The goals
to be achieved in life can be the stations, the decisions to be made in life can be
the crossroads, and the major events can be the junctions. We have to face various
difficulties in our lives, these are obstacles very frequently. Therefore, the con-
cepts mentioned in the title function as source domains in conceptualising certain
abstract concepts like ’friendship’, moral choices’, ’self-actualisation’, ’libera-
tion’, ’becoming free’, and so on.

We need to bear in mind, however, that, as Lechner (2023: 27) posits, that
not all elements of the source domain are mapped onto the target domain, but are
selected according to the current context. There are many different aspects of the
source domain, which are selected and mapped to the corresponding aspects of
the target domain (Lechner 2023: 27). A source domain may establish mental ac-
cess to more than just a single a target domain (Lechner 2023: 27). For examp-
le, we use TRAVEL to understand other abstract concepts (Lechner 2023: 27). We
call this the ’scope of source’, which is nothing more than the set of target doma-
ins that can be mentally accessed by a single source domain (Lechner 2023: 27).

Kovecses (2006: 117) explains that the basis of metaphor in traditional theo-
ries is the similarity between the two concepts, but it is embodiment that has a
more important role in CMT. But, as Lechner (2023: 28) points out, according to
cognitive linguistics, there does not necessarily have to be a real similarity bet-
ween the two concepts involved in a conceptual metaphor. Representatives of the
discipline argue that conceptual metaphors can be based on real or perceived si-
milarity, analogy, and correlation of bodily experiences between source and tar-
get domains (referring to Kovecses 2015; Lechner 2023: 28). According to this
view, a conceptual metaphor can be based on real or perceived similarity, corre-
lation, which motivate it as an ’experiential basis’ (referring to Lakoff-Johnson
1980; Lechner 2023: 28-29). As the explanations of the metaphors discussed in
this paper rely on everyday physical experience, I believe it necessary to elabora-
te on this concept. Physical experience, namely the grounding of concepts in sen-
sori-motor experience, is termed as embodiment (Kdvecses 2006: 117). Several
conceptual metaphors are motivated by bodily experience (Kovecses 2006: 118).
For example, when people work hard or have a strong emotion (for example an-
ger), they feel an increase in body heat. INTENSITY IS HEAT is based on this corre-
lation, and its source domain, HEAT, may be mapped onto several other target do-
mains, for example LOVE, LUST, Or WORK.

As mentioned before, similarity between concepts is another aspect of the
basis of metaphor. If one likens human lifetime to the life cycle of plants, one

76



can see a common structure shared by the two: ”living organisms have a period
of their existence when they are most active” and ”living organisms decline after
this period” (K&vecses 2006: 119). These instances of similarity lead to formula-
ting the HUMAN LIFETIME IS THE LIFE CYCLE OF A PLANT. This example demonstra-
tes an abstract and generic-level similarity, but there are more concrete instances
of similarity as well; for instance, image metaphors reflect features that are com-
mon in the source and target domain. Citing Lakoff and Turner (1989), Kovecses
(2006: 119) illustrates similarity with the parallel of the shape of woman’s waist
and an hourglass. Another instance of similarity is demonstrated with She s a reg-
ular fish, implying that she swims as well as a fish (Kdvecses 2006: 119).

Conceptual Metaphor Theory has been applied to a wide range of domains,
from philosophy and literature to education and advertising. It has been used to
explore the way we reason about political concepts, such as democracy and jus-
tice, and to shed light on the way we perceive and respond to social issues, such
as poverty and inequality. By highlighting the importance of metaphorical thin-
king in shaping our understanding of the world, this theory has opened up new
avenues for research and exploration in the fields of cognitive science, linguis-
tics, and beyond.

How Can 'Road; Junction; and ‘Crossroads’ Be Conceptualised
in The Novel?

In the previous section we have seen that the use of metaphors is not limited to
language; it is an integral part of how we think about abstract concepts. Accor-
ding to Conceptual Metaphor Theory, our conceptual system is composed of a
vast network of metaphorical mappings that allow us to reason about abstract
concepts in terms of more concrete, sensory experiences. This means that we use
our understanding of physical experiences, such as movement, touch, and spa-
tial orientation, to reason about abstract concepts like TIME, EMOTION, and RE-
LATIONSHIPS.

One of the recurring symbols throughout the novel is "road’, which serves as
a metaphor for Huck and Jim’s physical and moral-metaphorical journey, as they
search for freedom, self-discovery, encounter dangers, etc. At the end of the no-
vel, we learn what a long journey Huckleberry and Jim have made: According to
Aunt Polly (Twain 1960: 544), no less than 1,100 miles, which is slightly more
than 1770 km, between St. Petersburg (frequently associated with Hannibal,
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Missouri) to the Phelps Farm, near to Pikesville.? In this study, we will explore
only some of the meanings and significance of the symbol of ’road’ in The Ad-
ventures of Huckleberry Finn. This discussion of such conceptualization may be
complete by no means, as the symbols may be understood in several ways diffe-
rent than here as well.

Merriam-Webster Dictionary offers the following definition for ’crossroads’*:

1:  aroad that crosses a main road or runs cross-country between main
roads

2:  usually crossroads 'kros- r0dz also -'rodz
plural in form but singular or plural in construction

a:  the place of intersection of two or more roads

b(1): a small community located at such a crossroads

(2): acentral meeting place

¢:  acrucial point especially where a decision must be made

As mentioned before, "road’ and ’crossroads’ are understood in a sense that
is more inclusive than suggested by the above definition. For instance, the charac-
ters’ conflicts are regarded here as roads crossing each other. Therefore, we may

2 St. Petersburg and Pikesville are, among other names of locations in the novel, are fic-
titious. The whereabouts and identity of Pikesville are prone to debates. For example,
arguing convincingly, Cummings (1991: 446) states that Pikesville is identical with
Point Coupee, Lousiana: ’Speculating that Mark Twain might have used the govern-
ment map that he had previously acquired for his Mississippi River trip as a present
aid in developing the locale of Pikesville and the Phelps farm, I sent for a copy. Drawn
to a scale of one inch to one mile and consisting of thirty-two panels, each twelve by
twenty-two inches, Major Charles R. Suter’s 1878 Map of the Reconnaissance of the
Mississippi River shows considerable detail. From evidence in Huckleberry Finn we
know that the Phelps farm is four miles below Pikesville on the river road, that on the
side away from the river there are cotton fields and beyond them woods, that in the
opposite direction there is a narrow strip of “bush”, then the river, and out in the river
a ”woody island.” Four miles below Point Coupee on the Suter map is the cleared land
of the riverside Preston plantation, woods a mile to the southwest, and to the northeast,
in midriver, a wooded island. His statements underpin what Aunt Polly says about the
distance she has covered: ”In the river-mileage figures plentifully printed midstream
on the Suter map there is further corroboration. Suter’s river mileage from Greenville
to Point Coupee, in comparison to our estimate of 350 miles of raft travel from Wilks-
town to Pikesville, is 349 miles. From the confluence of the Ohio River to Point Cou-
pee, Suter’s mileage is 850. Add to that the slightly more than 300 miles from Hannibal
to the mouth of the Ohio, and Aunt Polly’s traipsing “all the way down the river, eleven
hundred mile” (p. 358) makes sense (Cummings 1991: 446).”

Merriam-Webster. (n.d.). Crossroad. In Merriam-Webster.com dictionary. Retrieved
April 21, 2023, from https://www.merriam-webster.com/dictionary/crossroad
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formulate this metaphor, which serves as the conceptual basis of the previous sta-
tement: INTERESTS OR VIEWS CROSSING EACH OTHER ARE CROSSROADS. We project
the knowledge we have about roads and intersections onto the abstract concept.
For instance, when two roads cross each other, an intersection, in other words,
crossroads, is created. At a crossroads, traffic rules always give someone the right
of way (consider, for example, whoever is on the main road or the right hand
rule, etc.). This suggests that there were points in Huck’s life where interests and
points of view met and intersected, and perhaps conflict arose, but in any case, a
decision had to be made to give someone or something priority.

Similarly, the meaning of ’road’ is extended to mean not only a dirt road, but
also any waterways. Here, we need to be aware of the fact that the tributaries of
the Mississippi are not crossroads in sense 2b(1) above, but rather ’junctions’. If
we have a look at the map of the United States, we can see that the Missouri and
the Ohio Rivers form a Y-shaped formation with the Mississippi at their respec-
tive estuaries; therefore, on the basis of sense 2b below, a ’junction’ is not iden-
tical with a ’crossroads’ or a ’cross’, which have minimum one horizontal and
minimum one vertical line intersecting each other. *Junction’ is defined in Merri-
am-Webster as follows*:

1: an act of joining: the state of being joined

2a: a place or point of meeting

b: an intersection of roads especially where one terminates

¢: apoint (as in a thermocouple) at which dissimilar metals make contact

d: an interface in a semiconductor device between regions with different
electrical characteristics

3: something that joins

On grounds of the dictionary entries, we may see that the Mississippi may
be indeed a ’crossroads’ in its sense 1, as it flows across virtually the entire Uni-
ted States from the North to the South. It connected the free and slave states, and
through drifting to the South, Huck and Jim experiences many conflicts arising
from the two opposing views. The two estuaries, the Missouri and the Ohio, fulfil
an important role for Huck and Jim in their orientation, as discussed in the secti-
on about INTERESTS OR VIEWS CROSSING EACH OTHER ARE CROSSROADS. As a con-
sequence, both ’junctions’ and ’crossroads’ are important in the novel. Physically,
Huckleberry Finn and Jim cover an extremely long road. It begins at St. Peters-
burg (frequently identified as Hannibal, Missouri), and it ends at the Phelps Farm
(the actual site is a matter of debates; most probably it is in Louisiana). Also, it is

* Merriam-Webster. (n.d.). Junction. In Merriam-Webster.com dictionary. Retrieved Ap-
ril 21, 2023, from https://www.merriam-webster.com/dictionary/junction
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especially Huckleberry who manages to make a large moral headway, too, as he
breaks with his slaveholder-views when he decides to save and free Jim.

Having read the novel, I found the following major source domain — target
domain mappings (cf. Csillag 2014: 35):

SELF-DISCOVERY IS ROAD

BREAKING FREE IS ROAD

THE OBSTACLES OF BREAKING FREE ARE THE DANGERS OF THE ROAD
FRIENDSHIP AND LOYALTY ARE DESTINATION

INDICATORS ARE JUNCTIONS

INTERESTS OR VIEWS CROSSING EACH OTHER ARE CROSSROADS

As we can see, target domains, which are abstract entities such as SELF-DIs-
COVERY, BREAKING FREE, THE OBSTACLES OF BREAKING FREE, FRIENDSHIP AND LO-
YALTY, INDICATORS, and INTERESTS OR VIEWS CROSSING EACH OTHER, are connec-
ted to the physically concrete bases of ROAD, THE DANGERS OF THE ROAD, DESTI-
NATION, JUNCTIONS, and CROSSROADS, that are their source domains, respectively.
The mapping pairs, namely metaphors, are structural metaphors, as, through the
mappings that characterise the metaphor, the source domain applies some struc-
ture on the target (Kovecses 2006: 128).

SELF-DISCOVERY IS ROAD

’Road’ represents a journey of self-discovery for Huck Finn. Throughout the no-
vel, Huck struggles with the values and beliefs that have been instilled in him by
society, particularly regarding slavery and racism. His journey down the river and
‘road’ symbolizes his attempt to find his own way and form his own beliefs. For
example, when Huck first encounters Jim, he sees him only as a slave and a me-
ans to an end. However, as he spends more time with Jim and gets to know him
as a person, Huck begins to question the morality of slavery and the way soci-
ety views black people. ”’I knowed he was white inside (Twain 1960: 528).” This
quote highlights Huck’s realization that Jim is a human being with feelings and
emotions, despite the fact that he is a slave. Here, *road’ symbolizes the possibi-
lity of seeing beyond superficial differences and connecting with others on a dee-
per level, and represents the path to true empathy and understanding.

”I was a-trembling, because I’d got to decide, forever, betwixt two things,

and I knowed it. I studied a minute, sort of holding my breath, and then says to
myself: *All right then, I’1l go to hell’ (Twain 1960: 465).”
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This quote demonstrates Huck’s internal struggle as he decides to go against
the expectations of society and embark on his journey down the river. In this case,
‘road’ represents the path to self-discovery, and represents the possibility of forg-
ing one’s own path in life. In addition, the same passage with an extended context
may refer to Huckleberry’s moral conflicts, as it is discussed in Section INTERESTS
OR VIEWS CROSSING EACH OTHER ARE CROSSROADS.

BREAKING FREE IS ROAD

Throughout the novel, Twain portrays the hypocrisy and injustice of slavery,
highlighting the fact that it denies people their basic human rights and freedoms.
Therefore, ’road’ is a symbol of obtaining freedom, an inherent right of all peop-
le, regardless of race or social status. This is true especially for Jim, who is a slave
seeking to escape the bonds of slavery. Similarly, Huck wants to flee his alcoho-
lic, violent father and being ’sivilized’ (cf Twain 1960: 546) by the Widow Doug-
las and Miss Watson. Being ’sivilized’ was a major trauma for Huck Finn; at the
beginning of his journey, he felt bored and lonesome:

”Miss Watson she kept pecking at me, and it got tiresome and lonesome.
[...] I went up to my room with a piece of candle, and put it on the table. Then I
set down in a chair by the window and tried to think of something cheerful, but
it warn’t no use. I felt so lonesome I most wished I was dead. The stars were shi-
ning, and the leaves rustled in the woods ever so mournful; and I heard an owl,
away off, who-whooing about somebody that was dead, and a whippowill and
a dog crying about somebody that was going to die; and the wind was trying to
whisper something to me, and I couldn’t make out what it was, and so it made the
cold shivers run over me (Twain 1960: 247).”

The next major scene is in Illinois, in Pap’‘s cabin. Poor Huck’s situation is
much worse than it was in the widow’s house. It is clear to understand, why living
with his aggressive and bully father caused Huck to go:

”But by and by Pap got too handy with his hick’ry®, and I couldn’t stand it.
I was all over welts. He got to going away so much, too, and locking me in. Once
he locked me in and was gone three days. It was dreadful lonesome. I judged he
had got drownded, and I wasn’t ever going to get out any more. | was scared. 1
made up my mind I would fix up some way to leave there. I had tried to get out of
that cabin many a time, but I couldn’t find no way (Twain 1960: 269).”

As Huck and Jim travel down the river, ’road’ symbolizes the path to free-
dom and the hope for a better life, and the challenges they must face along the

3 Pap is an informal synonym for father. ‘Pap’ is Huckleberry Finn’s father.

¢ got... handy with his hick’ry (hickory) — 1. moBaguncs apatscs nankoit (Twain 1960:
567), in other terms, it became customary for him to hit his son with a hickory stick.
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way. The symbol of "road’, therefore, represents the struggle for freedom and the
quest for a more just and equitable society. During Huck and Jim’s journey, this
struggle of various sorts, which includes for example bad weather conditions,
hostile and unreliable people encountered on the way to the South, problems with
the raft and other vessels, are projected onto the process of becoming free. Be-
coming free includes constant struggle with social norm, racial and social inequ-
ities, etc., and may harbour dangers along the road. This issue is further discus-
sed in Section THE OBSTACLES OF BREAKING FREE ARE THE DANGERS OF THE ROAD.

The quote below illustrates the sense of self-sufficiency that Huck feels as he
sets out on his journey down the river. "Road’ symbolizes the path to independen-
ce, and represents the possibility of living life on one’s own terms.

] took the sack of corn meal and took it to where the canoe was hid, and sho-
ved the vines and branches apart and put it in; then I done the same with the side
of bacon; then the whisky-jug. I took all the coffee and sugar there was, and all
the ammunition; I took the wadding; I took the bucket and gourd; took a dipper
and a tin cup, and my old saw and two blankets, and the skillet and the coffee-pot.
I took fish-lines and matches and other things—everything that was worth a cent.
I cleaned out the place. I wanted an ax, but there wasn’t any, only the one out at
the woodpile, and I knowed why I was going to leave that. I fetched out the gun,
and now I was done (Twain 1960: 277).”

In addition to the need for self-sufficiency, rejecting the traditional societal
norms and beliefs also appears at the beginning of Huck’s journey:

”But by-and-by she let it out that Moses had been dead a considerable long
time; so then I didn’t care no more about him, because I don’t take no stock in
’dead people” (Twain 1960: 246).

This quote implies 'road’ as the symbol of the possibility of questioning and
challenging established beliefs, and represents the path to discovering one’s own
truth.

I was powerful glad to get away from the feuds, and so was Jim to get away
from the swamp. We said there warn’t no home like a raft, after all. Other places
do seem so cramped up and smothery, but a raft don’t. You feel mighty free and
easy and comfortable on a raft” (Twain 1960: 365).

The next quotation implies that if one has a fair vessel on a river, they realy-
ly may feel free:

”We slept most all day, and started out at night, a little ways behind a monst-
rous long raft that was as long going by as a procession. She had four long swe-
eps at each end, so we judged she carried as many as thirty men, likely. She had
five big wigwams aboard, wide apart, and an open camp-fire in the middle, and
a tall flag-pole at each end. There was a power of style about her. It amounted to
something being a raftsman on such a craft as that” (Twain 1960: 333).

7 to take stock in — unTepecosarsics (Twain 1960: 565), in other terms, ‘be interested’.
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THE OBSTACLES OF BREAKING FREE ARE THE DANGERS OF THE ROAD

The dangers related to ’road’ in The Adventures of Huckleberry Finn also repre-
sent uncertainty and danger hindering the protagonists to become free. As Huck
and Jim travel down the river, they face many challenges and obstacles that threa-
ten their safety and their journey. ’Road’ symbolizes the dangers that they must
face along the way, including hostile people, treacherous waters, and natural di-
sasters. The symbol also represents the uncertainty of their journey, as they are
never quite sure what lies ahead. Their journey down the river is unpredictable,
and they are constantly faced with new challenges and obstacles that force them
to adapt and change their plans.

”There warn’t no color in his face, where his face showed; it was white; not
like another man’s white, but a white to make a body sick, a white to make a bo-
dy’s flesh crawl — a tree-toad® white, a fish-belly white” (Twain 1960: 263).

This quote describes the eerie and unsettling appearance of Pap as he appears
on the road. This symbol means the dangers and uncertainties that can arise when
one sets out on a journey, and represents the possibility of encountering the unex-
pected and unknown. Another example is the following:

It was a monstrous big river here, with the tallest and the thickest kind of
timber on both banks; just a solid wall, as well as I could see by the stars” (Twa-
in 1960: 330).

This quote illustrates the vastness and immensity of the river that Huck and
Jim must navigate on their journey. ‘Road’ is a symbol of the unknown and the
unfamiliar, and represents the possibility of getting lost or encountering obstacles
on the path to one’s destination. Another type of danger is seen in the next quo-
tation:

”The river was coming up pretty fast, and lots of driftwood going by on the
rise. By and by along comes part of a log raft—nine logs fast together. We went out
with the skiff and towed it ashore. Then we had dinner. Anybody but pap would
’a’ waited and seen the day through, so as to catch more stuff; but that warn’t
pap’s style. Nine logs was enough for one time; he must shove right over to town
and sell. This quote highlights Pap’s greed and obsession with material possessi-
ons. ’Road’ stands for the dangers of losing oneself in the pursuit of wealth and
power, and represents the possibility of becoming consumed by greed and ambi-
tion” (Twain 1960: 226-227).

This quote highlights Pap’s greed and obsession with material possessions.
In his case, ’road’, i. e. the river, symbolizes the dangers of losing oneself in the
pursuit of wealth and power, and represents the possibility of becoming consu-
med by greed and ambition.

8 tree-toad — npesecHast xaba (Twain 1960: 567)
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FRIENDSHIP AND LOYALTY ARE DESTINATION

’Road’ represents the journey that they take together, and the challenges and obs-
tacles that they face along the way serve to strengthen their friendship and deepen
their connection. This connection is the strongest at the end of their journey; ther-
efore it is the metaphor of FRIENDSHIP AND LOYALTY ARE DESTINATION, as ‘road’
symbolizes the path that they take together, through all of its ups and downs. The-
se observations are supported by the following passages:

”We said there warn’t no home like a raft, after all. Other places do seem
so cramped up and smothery, but a raft don’t. You feel mighty free and easy and
comfortable on a raft” (Twain 1960: 365).

This quote demonstrates the sense of camaraderie and companionship that
Huck and Jim feel as they travel down the river together. In this case, 'road’
stands for the possibility of forming deep and meaningful relationships with ot-
hers, and represents the path to true friendship and companionship. The next pas-
sage is another example to that:

”And got to thinking over our trip down the river; and I see Jim before me
all the time: in the day and in the night-time, sometimes moonlight, sometimes
storms, and we a-floating along, talking and singing and laughing. But somehow
I couldn’t seem to strike no places to harden me against him, but only the ot-
her kind. I’d see him standing my watch on top of his’n, ’stead of calling me, so
I could go on sleeping; and see him how glad he was when I come back out of the
fog; and when I come to him again in the swamp, up there where the feud was;
and such-like times; and would always call me honey, and pet me, and do everyt-
hing he could think of for me, and how good he always was; and at last I struck
the time I saved him by telling the men we had smallpox aboard, and he was so
grateful, and said I was the best friend old Jim ever had in the world, and the only
one he’s got now; and then I happened to look around and see that paper”™ (Twa-
in 1960: 465).

This short passage describes Huck’s fond memories of his journey down the
river with Jim. ’Road’ means the bonds of friendship that can form when two
people share a common experience, and represents the possibility of forming li-
felong connections with others. Moreover, the extended context of the passage
provides the reader with an interpretation of a moral conflict, as discussed in Sec-
tion CROSSROADS ARE INTERESTS OR VIEWS CROSSING EACH OTHER.

° Huckleberry refers to a short note that he had written to inform Miss Watson about
where Jim was.
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INDICATORS ARE JUNCTIONS

As mentioned earlier, the setting of the novel is the Mississippi River, serving
as the road for Huck and Jim. This road has several points at which it is joined
by physical entities, namely rivers. Huck and Jim want to reach Cairo, first, then
move on up the Ohio River:” ”We judged that three nights more would fetch us
to Cairo, at the bottom of Illinois, where the Ohio River comes in, and that was
what we was after. We would sell the raft and get on a steamboat and go way up
the Ohio amongst the free states, and then be out of trouble” (Twain 1960: 327).

In Illinois and the Ohio Valley, there is no slavery, and Jim could be free aga-
in. Before that, however, the first tributary, the Missouri River is to be passed,
which is before the city of St. Louis. In fact, the Missouri does not function as an
indicator of anything to them, as it is at night when they pass it, and they know
that as the city is brightly lit: ”The fifth night we passed St. Louis, and it was like
the whole world lit up. In St. Petersburg they used to say there was twenty or thir-
ty thousand people in St. Louis, but I never believed it till I see that wonderful sp-
read of lights at two o’clock that still night” (Twain 1960: 311).

It is Cairo where the second major physical entity, the Ohio River enters the
Mississippi. The estuary is considered to be in the vicinity of Cairo: ”We talked
about Cairo, and wondered whether we would know it when we got to it. I said li-
kely we wouldn’t, because I had heard say there warn’t but about a dozen houses
there, and if they didn’t happen to have them lit up, how was we going to know
we was passing a town? Jim said if the two big rivers joined together there, that
would show” (Twain 1960: 333-334).

Unfortunately, the Ohio indicates for them that they have missed the town
(they cannot move upstream as they travel on a raft): ”"When it was daylight, here
was the clear Ohio water inshore, sure enough, and outside was the old regular
Muddy'! So it was all up with Cairo” (Twain 1960: 340). Also, the Ohio-Missis-
sippi estuary is the point beyond which the protagonists’ journey becomes realy-
ly dangerous, for example, after they leave the estuary, their raft is destroyed by
a steamboat.

INTERESTS OR VIEWS CROSSING EACH OTHER ARE CROSSROADS

As regards the intangible crossroads, we may consider them as various types of
conflicts. The conflict between man and man is raised many times in this story.
Perhaps the best known of all is Huckleberry’s conflict with his father, who wants
to steal Huckleberry’s money and kidnaps and keeps beating him. Several other

10 Muddy (amep. cnonr) — peka Muccuccunu (Twain 1960: 573). "Muddy’ is the Missis-
sippi River.
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conflicts may be seen for example between the Grangerfords and the Shepherd-
sons, king and the duke, Colonel Sherburn and Boggs.

Also, the struggle between man and nature is often depicted in the book,
mostly on or near to the Mississippi. The first time it appears is when Jim foret-
ells a storm is approaching. Two days later, it comes, and the Mississippi is floo-
ded. Jim and Huckleberry must wait for several days until the river recedes. Later
on, Huckleberry loses Jim in a huge fog, but the two of them are reunited again
later on. Huckleberry devises an elaborate story to explain his disappearance, but
Jim does not believe it.

Finally, several moral conflicts arise in the novel. Opposing moral questions
are for example slavery vs freedom, faith vs atheism, honesty vs dishonesty. Huc-
kleberry gets involved into several moral conflicts during his journey. At Cairo,
he has moral dilemmas regarding how to proceed with Jim? Should he help Jim
to be free again, and become an *Ab’litionist’ (cf. Twain 1960: 335), which would
entirely go against his White Southern world-view? Or, should he consider Jim
simply as Miss Watson’s property which must be returned, and act accordingly?
Huckleberry is constantly questioning his morals with the way he was brought up
as a racist southern boy and his own personal beliefs. This conflict mainly stems
from society’s treatment of Jim. The following passage illustrates this dilemma —
but could represent the conflict between faith and atheism as well:

Tt was a close place. I took it!! up, and held it in my hand. I was a-trembling,
because I’d got to decide, forever, betwixt two things, and I knowed it. I studied
a minute, sor of holding my breath, and then says to myself: »All right, then, I’ll
g0 to hell« — and tore it up. It was awful thoughts and awful words, but they was
said. And I let them stay said; and never thought no more about reforming. I sho-
ved the whole thing out of my head, and said I would take up wickedness again,
which was in my line, being brung up to it” (Twain 1960: 465—466).

This quote illustrates Huck’s struggle with his own morality and the temp-
tation to give into his baser instincts. As mentioned before, Huck always has to
make his choice between moral options on the basis of his value system. This
moral conflict with himself is a metaphorical ’crossroads’ symbolizing the possi-
bility of succumbing to temptation and straying from the path of righteousness,
and represents the challenge of maintaining one’s moral compass in the face of
adversity.

Faith and atheism, or at least, challenging Christian tenets, is also frequent
in the novel. Huck often describes events or persons related to faith in an ironic
— sometimes perhaps blasphemous — manner. The widow’s teaching was experi-
enced as follows:

' Huckleberry refers to a short note he had written to inform Miss Watson about where
Jim was.

M 86



“Pretty soon I wanted to smoke, and asked the widow to let me. But she
wouldn’t. She said it was a mean practice and wasn’t clean, and I must try to not
do it any more. That is just the way with some people. They get down on a thing
when they don’t know nothing about it. Here she was a-bothering about Moses,
which was no kin to her, and no use to anybody, being gone, you see, yet find-
ing a power of fault with me for doing a thing that had some good in it. And she
took snuff, too; of course that was all right, because she done it herself ” (Twain
1960: 246).

This passage also fits BREAKING FREE IS ROAD, as Huckleberry’s personal
freedom is severely infringed by Widow Douglas; or he sees it so, at least. With
some exaggeration, we may say that Huckleberry keeps lying to all strangers the
encounters. It is obvious, why: he does not know anyone and wants to survive.
Morally, however, this behaviour is questionable. At the Wilks Farm, for instan-
ce, he has to tell Mary Jane a sequence of lies about his alleged life in Sheffield,
England:

”Did you ever see the king?”

”Who? William Fourth? Well, I bet I have — he goes to our church.”
I knowed he was dead years ago, but I never let on. So when I says he goes
to our church, she says:

”What-regular?”

”Yes—regular. His pew’s right over opposite ourn — on t’other side the
pulpit.”

”’I thought he lived in London?”

”Well, he does. Where would he live?”

”But I thought you lived in Sheffield?”
I'see I was up a stump. [ had to let on to get choked with a chicken-bone, so
as to get time to think how to get down again”

(Twain 1960: 421-422).

As we can see, various conflicts exist in the novel. Huck faces a conflict with
his abusive father, who tries to steal his fortune and kidnaps him. Huck also fa-
ces moral dilemmas, such as whether to help Jim, a runaway slave, or return him
to his owner. The novel also addresses Christian beliefs and describes them in an
ironically. Also, Huck often lies to strangers he encounters, and while it helps him
survive, it raises moral questions.

Summary and Conclusion

Through the use of the concepts of ’road’, ’junction’, and ’crossroads’ in The Ad-
ventures of Huckleberry Finn, Twain creates a powerful and evocative narrative
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that explores the complexities of the 1850s American society and the struggle for
freedom and equality. ’Road’ is a central part of this narrative, and it serves to
deepen our understanding of the characters and their motivations. It represents
the journey of self-discovery for Huck Finn and the quest for freedom for Jim.
As we have seen, the journey was successful in terms of morality, as well, since
Huckleberry’s initial, racist views are abandoned and Jim is officially freed at the
Phelps Farm. We may also say that the symbols discussed — but "road’ especialy-
ly — are a number of metaphors belonging to the American Dream, as well as the
uncertainties and dangers of life. As pointed out in this article, it is also connected
to friendship and loyalty, as well as hope and possibility. The themes of the no-
vel are still relevant, and its use of symbolism and metaphor is still powerful and
effective. The symbol of ’road’ is just one example of the many powerful sym-
bols that Twain employs in his novel, and it serves to make the story both time-
less and universal.
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Nagy Balazs

MESEK METSZESPONTJABAN: A FELSOTISZAI NEPMESEK
TOVABBELESE A GYERMEKIRODALOMBAN

Bevezetés

A folklorizmus a multban és a jelenben is meghatarozo folyamata a gyermekiro-
dalom formalddasanak. Népmeséink rendkiviil gazdag anyaga mindig is ihletdje
volt a modernség szerzdinek, akiknek nyoman szamos atirat, feldolgozas vagy az
adott kornak sz0616 aktualizalt valtozat sziiletett. Tanulmanyomban azt vizsgalom,
hogy a XX. szazad elején, a Felso-Tisza vidékén gytijtott népmesék hogyan élnek
tovabb Mészoly Miklos atdolgozasaiban, és hoditjak meg napjaink gyermekolva-
soit egy kortars mesemondonak, Zalka Csenge Viragnak koszonhetéen. Kutata-
somban Osszevetem az Ugocsa megyében gyiijtott, nyitott szerkezetli mesék szo-
vegeit Mészoly és Zalka szovegvaltozataival, mikdzben arra keresem a valaszt,
hogy a meseatdolgozasok milyen tartalmi és nyelvi valtozasokat eredményeztek,
s hogyan hat mindez a mese befogadojara. Példakon keresztiil torekszem annak a
szemléltetésére, hogy a XX. szdzad elején gylijtott szovegek hogyan mddosultak,
mire az 1950-60-as évek, majd a XXI. szazad olvasoja elé keriiltek. A népmesék
atorokitésének jelentdségét hangsulyozva szeretnék ramutatni az atdolgozo fele-
16sségére is.

A Felsétiszai népmesék

1956-ban jelent meg Debrecenben az Alfoldi Magvetd Kiadonal Felsotiszai nép-
mesék cimmel egy kdtet, ami hatvan mesét tartalmaz Kocsisné Szirmai Foris
Maria teljes gytijtésébdl (140 mese), mely egy évvel korabban a negyedik Or-
szagos Néprajzi Gyljtépalyazaton elsé dijat nyert. A korpusz tobb okbol is igazi
kiilonlegességnek szamit, annak ellenére, hogy ma mar csak a Néprajzi Miizeum
adattaraban talalhat6 meg a teljes anyag, a valogatast tartalmazo6 konyvbdl pedig
legfeljebb antikvariumokban vagy néhany konyvtar helytorténeti gylijteményé-
ben lelhetd fel egy-egy példany. Egyediségét a nyitott mesék' nagy szama adja,

' A nyitott vagy nyilt szerkezetli, egyesek szerint mitikus mese még nem valt el élesen
a hatterét képez6 mitikus vilagképtol, de olykor magan viseli mar a mesei megfor-
malddas jegyeit. Mondoi hajlamosak arra, hogy a mesék realisztikus elemeit is ter-
mészetfeletti jelleglivé tegyék. Valdsziniisithetd, hogy a nyilt szerkezetli mese a mitosz
¢és a zart szerkezetli mese vagy a mitosz és az eposz kozotti atmeneti forma (Magyar
néprajzi lexikon).

8om



masrészt ,,a kozolt hatvan mese koziil tobb mint negyven olyan, aminek feljegy-
zett magyar valtozata nincsen” (Kovacs 1968: 401).

A Fels6-Tisza-vidék foldrajzi, torténelmi és kulturalis szempontbol egyarant
jol koriilhatarolhato taj. Tag értelemben a Tisza folyd fels6 szakaszanak alfoldi
részét értjiik alatta, ami magaban foglalja a Szatmari- és Beregi-siksag vidékeit és
a Bodrogkdz mellett a régi Szabolcs, Szatmar, Bereg, Ung, Ugocsa és Maramaros
megye Tisza menti részét. Terliletén ma harom orszag — Magyarorszag, Ukrajna,
Romania — osztozik, egykor dsszefiiggd néprajzi, kulturalis régiot alkotott. A me-
sekutatas térképén hossza idén keresztiil fehér folt volt. Bar ,,[a]z egyénségku-
tato iskola hatasa a hataron tili mesekutatast is érintette [...] [IJegkevésbé kuta-
tott Karpatalja, e teriiletrdl a beregtjfalusi mesék felgylijtésérél vannak adataink™
(Raffai 2004: 41).?

A gyljtés jelentOs része Tiszabokénybdl szarmazik, ami a Tiszahat egyik
legrégibbnek tartott telepiilése, melyet az irdsos adatok els6ként emlitettek Ugo-
csa megye kisnemesi falvai koziil. 1910-ben 866, tilnyomorészt magyar lakosa
volt. Néphagyomanyokban val6 gazdagsagat bizonyitja, hogy a telepiilésen Bar-
tok Béla is gytjtott népdalokat, illetve Moricz szintén jart itt elsé gytijtontja al-
kalméaval 1903 nyaran (Hamar 2008). Tiszacsécse, Milota, Uszka, Tiszabokény,
Magosliget, Botpalad, Kispalad, Nagypalad, Tiszakorod, Turistvandi, Nagysze-
keres és Csenger voltak utjanak allomasai, am ekkor még foként népdalok gytij-
tésével foglalkozott, mint az Iparmivészeti Muzeumnak irott levelébdl kideriil,
s mint Hangécsi Zsuzsa is felhivja erre tanulmanyaban a figyelmet (2019).° Ko-
csisné Szirmai Foris Maria* — a gy(ijtés idején hajadon 1évén még Foris Maria —

2 Penckoferné Punykd Maria (1993): Tilizolté nagymadar. Beregujfalusi népmesék és
mondak. Ungvar.

3 Az altalanosan elterjedt elmélet, miszerint Moricz verses meséinek alapjaul a ma-
gyar népmese szolgalt, valosziniileg részben onnan ered, hogy a fiatal Moricz 1903-
tol kezd6édden tobb izben jart Szatmar megyében népdalgyiijté tton. Valo igaz, hogy
Moéricz utazasai sordn népmeséket is gylijtott, a levelezésbdl azonban teljesen egyér-
telmuivé valik, hogy csak az 1905-6s utja soran. Elétte kizardlag a népdalok gytijtésére
koncentralt. Verses meséi pedig mar 1904-t6l jelentek meg Az Ujsag hasabjain. Te-
hat kronologiai szempontbol ez az elképzelés nem allja meg a helyét. Nyilvan nem
kizart, hogy a népdalok mellett meséket, mondokakat is hallott, amelyek megragadtak a

cres

utjan figyelmének fokuszaban a népdalok alltak.

~

A Magyar néprajzi lexikon szerint Kocsisné Szirmai Foris Maria népmiivelési szakre-
ferens, népmiivészeti gyiijt6. NO6i ipari szakiskolakban mikodott, majd néphagyo-
manyi és népmivészeti gytjtémunkaval foglalkozott (1935-1970) féként a Felso-Tisza
vidékén és Somogy megyében. Népmiivészeti mintakrol készitett rajzokat, népmeséket
jegyzett fel. A Kelemen Gyulané, takosi tanitond altal els6ként Gsszegylijtott beregi
himzéseket Gjra rajzolta és népszertsitette. Gytjtései folyoiratokban, meséskonyvekben
jelentek meg.
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azzal az elénnyel indult, hogy maga is tiszabdkényi sziiletésti volt, 1899-ben itt
latta meg a napvilagot, a munka egy részét még didklanyként végezte el (Kovacs
Agnes szerint a gyiijtemény 1915-1926 kozott keletkezett). Adatkoz16i is kotdd-
nek Tiszabokényhez. Ahogy a belso cimlapon olvashatjuk: ,,A meséket elmondta
Furicz Janos szol0pasztor és Palyuk Anna cselédasszony.” A magyar nyelvteriilet
jelentésebb meséldit szamba vevd irasaban Raffai Judit (2004: 92) a tiszaboké-
nyi sziiletésti Furiczrol a kovetkezoket irja: ,.kevés ismert karpataljai meséldink
egyike. Béres, majd gylimolcspasztor. Kocsisné Szirmai Foris Maria hetven me-
sét jegyzett le téle, de az id6s pasztor emlékezete feltehetden joval tobbet tartott
meg. Meséit gyerekkoraban tanulta egy tiszabokényi Oreg juhasztol és — a fel-
jegyzd szerint — mindig szordl szoéra ugyantigy mesélte el.”” A reprodukalé mese-
mondorél a Magyar néprajzi lexikon még megemliti, hogy meséi nem zart szer-
kezetliek. Az egy évvel fiatalabb (1858) Palyuk Anna Veresmarton sziiletett, de
¢lete jelentds részét Tiszabokényben toltotte, és vélhetden itt is halt meg. Raffai
rola az alabbiakat rogziti: ,karpatukran szdrmazasu, magyarul is mesélé mese-
mondo. A Karpataljan, Tiszabokényben €16 parasztasszonytdl Kocsisné Szirmai
Foris Maria 1910-1918 kozott szaz mesét jegyzett le. Meséit édesanyjatol tanul-
ta. Kivalo eléado volt, meséit igen élénken atélte” (Raffai 2004: 92).5 Kovacs
Agnes a gyiijtés utdszavaban azt irja, hogy Palyuk [m]eséit altaldban az irrealis
irant valo nagy hajlandésag jellemzi” (Kovacs 1956: 403). Ez 0sszefiigg azzal,
amit a Magyar néprajzi lexikon rogzit vele kapcsolatban: ,,[r]epertoarjanak na-
gyobbik része a hiedelemmondak és a tiindérmesék hataran allo nyitott szerke-
zetll tlindérmesékbdl all, ezek tiindérekrol, 6rdogokrdl, szElrdl, hajnalcsillagrol
sz6lnak.”

Az 1956-0s kotet (Felsotiszai népmesék) tartalomjegyzékében a mesecimek
utan egy zarojeles betli — (F) vagy (P) — jelzi, hogy az adott mesét Furicz Janostol
vagy Palyuk Annatol jegyezte-¢ le a gy(ijtd. Eszerint harminc mesét egyértelmii-
en Palyuknak tulajdonithatunk, két mesénél (Az ligyes szabomester, A medveki-
raly) pedig ugyan nincs forrasmegjelolés, de Kovacs Agnes utdszavabol (1956:
402) — ,,[a] kozolt mesék egyenld aranyban oszlanak meg a két mesemondo ko-
zOtt” — arra kovetkeztethetlink, hogy ezek elmondoja Furicz Janos volt. Kovacs
a mufajok kozotti eligazodasban is segit, eszerint 1-24-ig tiindérmesékkel talal-
kozhatunk, ezeket kovetik ,,az 6rdog foldi ténykedésének nagy szerepet tulajdo-
nité mesék (25-34-ig), majd a tobbi természetfeletti Iényeknek a szegény ember
¢életébe vald beavatkozasardl szol6 torténetek (35-44-ig)” jonnek, kisebb szdm-
ban olvashatunk természetmagyarazd meséket (45—47), moralizalo torténeteket
(48-51) és realis meséket (52—-60).

> A gyljtés ideje Raffai ismertet6jében ellentmond a Kovécs altal lefrtaknak (1915—
1926), am ez utobbit azért tarthatjuk redlisabbnak, mert nem valdszinti, hogy az 1899-
ben sziiletett Foris mar 11 évesen elkezdte a gyiijtést.
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A meseatdolgozo6 Mészoly Miklos

A Felso6tiszai népmesék 3150 példanyban jelent meg, ami nem kelléen nagy szam
ahhoz, hogy szélesebb korben ismertté valhatott volna. A kozismerttdl eltérd, ere-
deti stilusa mesék, melyek Kovacs szerint (1956: 401) els6sorban a fantazia gaz-
dagsagéval ragadjdk meg az olvasot, el6szor Mészoly Miklos atdolgozasainak
kdszonhetden valhattak igazan népszer(ivé. A magyar proza hatalommal megal-
kudni nem tud6 megujitoja egészen a 80-as évekig szamos atdolgozassal, vala-
mint sajat mesekonyvvel és ifjusagi regénnyel gazdagitotta a gyerekirodalmat.
Egyszerre volt ez szamara megélhetési forras — ,,A Rakosi korszak hosszl ir6i
szilenciumanak idészakaban nem Mészoly volt az egyetlen ir6, aki mesékbdl,
babszinhazi adaptacidkbol, atdolgozasokbdl tartotta fenn magat” (Szollath 2020:
116) —, masrészt felelésséget jelentd, korszerti mifaj (1d. Mészoly 1980: 139).
,»M¢ész0ly Miklos személyi bibliografidja az 6tvenes években szinte csak meseki-
advanyok, meseatiratok, atdolgozasok, babjatékok adataibol all” (Thomka Bea-
ta 1995: 138). Az 50-es években meséken, mesék dramatizalasan gyakran egytitt
dolgoztak feleségével, Polcz Alaine-nel, aki Molnar Ilona ir6i néven publikalt.
Mészoly a leveleiben tobbszor ir ezekrdl a munkakrol, a 2018-ban megjelent le-
velezéskotetbdl nyilvanvalova valik, hogy az emlitett idoszakban a gyermekek
fel¢ fordulas a miivészi szabadsag egyetlen lehetdsége és egzisztencialis kérdés
is volt, amit bizonyit, hogy az iizenetvaltasok gyakran érintik a megbizasokért ka-
pott honorariumokat (Mészoly—Polcz 2018: 164).°

Sajat meseivel kapcsolatban joggal vetddik fel a kérdés, mennyire tekinthe-
tok ezek gyermekeknek szadnt miiveknek, vagy mennyiben nyilvanul meg ben-
niik a felnéttirodalomban megszolalni kényszeriiségb6l nem tudé alkoto. Ahogy
Thomka (1995: 139) is észreveszi Mészoly sziizsészovésének a konvenciona-
listél vald eltérését, legujabb monografusa, Szollath Déavid szintén megjegyzi,
hogy a Mészoly-mesék nem felelnek meg a miifajra jellemz6 hagyomanyos tor-
ténetvezetési képleteknek (Szollath 2020: 119). Urbanik Timea ugyancsak azon
az allasponton van, hogy Mészoly ,,[m]eséi egy részében [...] atmeneti miifajrol,
felnotteknek irott torténetekrdl van sz6” (Urbanik 2004). Lovasz Andrea is meg-
keriilhetetlennek talalja a kérdést, és kiall amellett, hogy ,,a Mészoly-szovegek
elsésorban felndttekhez szolnak™, ugyanakkor leszogezi, hogy a mese elsésor-
ban nem gyermekmiifaj, hiszen ,,mindig is a sziiletésekor, mondasakor aktualis
ontologiai, etikai, tarsadalmi kérdésekre adott valaszokat, vagy legalabbis kinalt

¢ Egy napig nagyon elszontyolodtam, de most mar kezdek megnyugodni, s6t, kezdiink
jol allni; jott varatlanul romaniai bab-elszamolasbol 494 frt. Jon elsején Dobos-pénz,
jon az MNDSZ pénz, jon a radio-felolvasasért — és meséért, jon okt. 23-an (Pet6fi ado,
17 h-kor) a Hiu Cserépkiralykisasszony — hat nem elég? S még nem is szamitottam ide
az 6vodaskonyvet, az okt. 5-ig allitolag elszamolodik™ (Mészoly Mikloés Polcz Alaine-
nek, 1955. szeptember 24. koriil).
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valaszlehetdségeket” (Lovasz 2021: 101-106).” Mesén keresztiil artikulalni kii-
lonféle egzisztencialis problémakat, hatarhelyzeteket és ilyen modon atjarni mii-
fajok kozott nemesak Mészoly szamara bizonyult izgalmas feladatnak (vo. Nagy
2021), az 6 személyiségéhez €s poétikajahoz mindenesetre jol illeszkedett. Mé-
sz0ly egyébként is vonzodott a népi értékekhez, meséi ,,bovelkednek folklorele-
mekben és mitologiai reminiszcencidkban” (Szollath 2020: 118), jellemz6 ra az
»archaikus, mitikus-mesei kelléktar hasznalata” (Lovasz 2021: 106). ,,A népme-
sei hagyomanyokkal folytatott dialogus mellett a néphagyomany forrasként vald
szerepeltetése a népdalok, mondokak, targyak, szokasok szintjén is megjelenik”
(Urbanik 2004). A népmesei elemek gyakran keverednek mitologiai, pogany ele-
mekkel, sziirrealista viziokkal. Hogy a fentiek miatt is mutathatott-¢ érdeklédést
a szintén egyedi — nyitott szerkezettel jellemzett — Felsotiszai népmesék irant, azt
nem lehet tudni, talalkozasuk azonban rendkiviil termékenynek bizonyult.

Sajat mesék irasa mellett, mas népmesék és miimesék atdolgozasainak so-
raban a Fels6tiszai népmesék megjelenését kovetden harom évvel, 1959-ben
a Mora Kiadonal 16.000 példanyban jelent meg A tengerlépd cipd cimii kotet,
amelyben 23 mese talalhato a Kocsisné Szirmai Foris Maria teljes gytijtésébol
(Mészoly 1959). A kényvészeti adatok egyértelmiisitik a forrast: ,,Osszegyfijtotte
és lejegyezte Kocsisné Szirmai Foris Maria”, valamint az alcim ,,Tiszahati nép-
mesek” is meger0siti az eredetet. Felvetddhet a kérdés, van-e kiilonbség a ,,felso-
tiszai” €s a ,.tiszahati” helyjel6lo jelzok kozott, de valojaban mindkét elnevezés
ugyanarra a tajegységre vonatkozik (a Tiszahat kozkeletlibb elnevezése annak a
terliletnek, melyet szintén tobb részre lehet osztani: szatmari, beregi, szabolcsi,
ungi). A tengerlépd cipd 15 meséje az 1956-o0s kotetben is szerepel, 8 mese vi-
szont csak a teljes gyljtésben talalhato meg. A mesék kivalasztasaban szerepet
jatszhatott a célkozonség — ,,Valogatta és gyerekek szamara atdolgozta Mészoly
Miklés” —, amit a megjelenés helye szintén predesztinal (Modra Ferenc Ifjusagi
Konyvkiado). A kdnyvben hasonl6 aranyban vannak Furicz Janostol és Palyuk
Annatol szarmazo mesék. A kiadvany cimado, egyben kdtetnyitod darabja egy Fu-
ricztol gylijtott tiindérmese, ami késdbb masok figyelmét is felkeltette, megjelent
Cs. Meggyes Maria Szélanyo keresztlanya (Cs. Meggyes 1986) és Varga Domo-
kos Ritkaszép magyar népmesék cimi kdteteiben (Varga 1999), majd késziilt be-
16le babszinhazi adaptacio. Kozel tiz évvel késobb Mészoly ujra ihletdre talalt a
fels6tiszai népmesekben, 1968-ban szintén a Moéra Kiadonal jelent meg a Cso-
dacsupor cimi valogataskotet 12 mesével, melyek atdolgozasat Belia Gyorggyel
egyiitt végezték (Mészoly—Belia 1968).8 Ez a valogatas 2000-ben ismét megjelent

7 A Felsétiszai népmesék esetében ugyan csak Mészoly-atdolgozasokrol van szo, érdekes
ugyanakkor az a parhuzam, amit a Foris-féle gylijtés hats6 boritdjanak ajanlasa sugall:
,,Felnotteknek”.

8 Belia Gyorgy (1923-1982) irodalomtérténész, miifordito, kdtetek sorat rendezte sajtd
ala, munkalatai alapoztak meg tobbek kozott Babits Mihaly 0sszes miiveinek kiadasat.
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az Ister Kiadonal valtozatlan tartalommal, de 1j illusztraciokkal (Szilagyi Eszter
Maria). A hatso boritd ajanlasa szerint a konyvecske az év minden honapjara tar-
talmaz egy mesét.

A meseatdolgozo Zalka Csenge Virag

Zalka Csenge Virag hivatasos mesemond6, magyar, majd kiilfoldi tanulmanyok
utan hazatérve eléadoként népszerlisiti a hagyomanyos torténeteket, de a terti-
lethez kapcsolodé kutatomunkaja is jelentds, tobb népmesegyiijteménye, a me-
semondasrol szolo konyve jelent mar meg. A Mora Konyvkiado szerzdje, aktiv
résztvevoje a digitalis médianak, torténetmondassal kapcsolatos blogjan (A Tarka-
barka Holgy Naploja) folyamatosan tesz kdzz¢é mesékkel, mesemondassal 9ssze-
fiiggd tartalmakat. Rendszeres résztvevdje hazai és nemzetkdzi fesztivaloknak, de
konyvtarakban, oktatasi intézményekben szintén visszatérd vendég. Kiilonosen ér-
dekli a hagyomanyos mese és a popkultira keresztmetszete. Egyarant fontos sza-
mara a hagyomanyorzés, ugyanakkor a mult és a jelen kozotti hidépités, a kor-
tars kulttra jelenségeire valo reflektalas. Az altala 6sszeallitott mesegytlijtemények
rendre visszaigazoljak ezeket a torekvéseket, és olyan komplex szemléletmodrol
tantiskodnak, melyben egyiitt van jelen a hagyomanytisztelet, a filologiai igényes-
ség, a gyakorld mesemondoi tapasztalat és nyitott vilagszemlélet, az aktualis prob-
Iémak iranti érzékenység. Folyamatosan megjelend konyvei méltan népszeriiek,
jelentés mértékben hozzéjarulnak a gyermekirodalom ,,nagykorusodasdhoz”.
Zalka Csenge Virag egyarant jaratos a magyar és az idegen népek folklorja-
ban, szivesen kalandozik el a mitologia vilagaban, vagy mélyiil el egyes kisebb-
ségek, bennsziilott népek meséiben. Valogatasaiban a vilag kiilonb6zd tajairol
szarmaz6 mesék mellett ott vannak a magyar nyelvteriilet ismertebb és kevés-
bé ismertebb meserégioibol szarmazo torténetek. A vele késziilt interjukbol vi-
szont kideril, hogy a tiszahati népmesék, s foként Palyuk Anna irant kiilonds
vonzalmat érez, ,,Anicat” kedvenc mesemondoéjanak tartja (Péter 2017; Karafiath
2020; Varga 2020; Filakovity 2022). Ennek tudataban nem véletlen, hogy 2018-
ban — még angolul — megjelent Zalkanak egy foként amerikai piacra szant va-
logatasa Palyuk Anna mes€ibdl Dancing on Blades cimmel (Zalka 2018). Majd
2019-ben napvilagot latott, s azdta mar a negyedik kiadasnal tarto Ribizli a vilag
végén cimi, 2020-ban az év gyermekkonyve dijat elnyerd népmese-valogatas
kotete, melynek 39 meséjébdl 6 felsOtiszai népmese, vagy ahogy a szerzo aposzt-
rofalja, karpataljai mese, s ebbdl 5 Palyuk Annatdl szarmazik (Zalka 2019). A
gyljtemény egyébként az egész magyar nyelvteriiletre kiterjed, Szigetkdztol Szé-
kelyfoldig, Vajdasagtol Karpataljaig, de beszédes, hogy a nyité mese (A fene-
ketlen kut) forrasa szintén Palyuk. A valogatas Osszetételét nyilvan a tematika is
befolyasolta, hiszen a tervezett mesegylijtemény-sorozat elsd eleme a cselekvd
n6i hosoket kivanta fokuszba allitani, mas néven feminista népmeséket gytijtott.
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Hogy a cimadd blogsorozat (Feminista Magyar Népmesék®) nevéhez mennyi-
re illeszkedik a konyvbeli tartalom, arrél lehetne vitatkozni (1d. Baka L. 2022),
az azonban bizonyos, hogy a feldolgozott mesék a konvencionalistol valtozato-
sabb ndi szerepekkel, a férfi alakok mellett azonos értékkel megjelené hosndkkel
szembesitik az olvasot.

Zalkat atdolgozasaiban a hagyomanytisztelet jellemzi, am batrabban nyul
a szovegekhez. Vazukat nem alakitja 4t, csupan sajat izlése szerint ,,szinezi ki”
a torténetet. Nevet ad az eredetileg névtelen szereploknek, tajszavakat, ma mar
nem hasznalt kifejezéseket kicserél, egyes motivumokat megvaltoztat azzal a cél-
lal, hogy erdsebb hatast keltsen, jobban megragadja és fokuszalja a befogado fi-
gyelmét. Mint a Ribizli a vilag végén utdszavaban irja: ,,[t]oredékesen megdrizni
a mesét hagyomanytiszteletb6l, egyfajta lefagyasztott allapotban tartani akkor is,
ha a mai kdzonség egy kukkot sem ért beldle, véleményem szerint kevésbé tisz-
teli meg a mult zsenialis mesemonddit, mint ha a legjobb tudasunk szerint kerek
egészet alkotunk a rank maradt toredékekbdl” (Zalka 2019: 229). Konyveinek
nyelvezete ezért sem visel magan archaizalo jegyeket, helyette a mindenkori ak-
tualis nyelvhasznalat szabalyait alkalmazza, ugyanakkor pontos forrasmegjeld-
1éssel, gyakran jegyzetekkel segiti a kulturalis tdvolsag athidalasat (Szlukovényi
2022). Bizonyos nyelvi megoldasai, fogalmai egyfajta aktualizalo stratégiaba il-
leszkednek, céljuk, hogy a jelen korhoz kozelitsék a régi meséket (Baka L. 2022).
Zalka célja emellett a gyermek befogadd megszolitasa és orientalasa, amit az al-
cim is hangstlyoz: ,,régi magyar népmesék mai gyerekeknek.”

Eltérések a szovegvaltozatokban

Miel6tt 6sszehasonlitanam a gytijto altal lejegyzett szovegeket az atdolgozasok
szovegeivel, mindenképpen fontosnak tartom leszdgezni, hogy a népmese a szo-
beliség jellegébdl adodoan eredendden is tobb variacidoban létez6 miifaj, rogzitett
szovegrol csak az irott format 6ltott, olvasasra szant valtozatanal beszélhetiink.
Hogy kovetkeztetéseket vonhassak le a szovegek alakulasara vonatkozoan, tobb

»Szeretnék a sorozatba kevésbé ismert, a ,,Magyar Népmesék™ kanonbol kiesd torté-
neteket felkutatni, amik feminista értékeket, minden nem szamara egyarant fontos és
elére mutato tizeneteket tartalmaznak. [...] A »feminista« jelzo alatt értek minden olyan
torténetet, ami a nemi egyenjogusagot, a ndk iranti tiszteletet, szex-pozitiv hozzaallast
és arnyaltabb nemi szerepek elfogadasat szorgalmazza (direkt vagy szimbolikus
formaban). Kiilon figyelmet forditok majd az 6nallo, érdekes, magabiztos ndi karak-
terekre a mesékben, valamint az anya- és feleségszerepen kiviil es6, fiiggetlen életuttal
rendelkezé lanyokra is. Nem feltétel, hogy a fent emlitett értékek a torténet f6 vonalat
alkossak; szeretnék kiemelni néhany olyan mesét is, melynek mellékszerepldit, aprobb
részleteit érdemes alaposabban szemiigyre venni” (Zalka Csenge Virag: A Tarkabarka
Holgy Naploja).
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mesét, illetve meseatdolgozast dsszevetettem, de terjedelmi korlatok miatt itt most
csak két olyan mesére szoritkozom, mely mindharom kotetben, tehat a Felsotiszai
népmesékben, A tengerlépd cipében és a Ribizli a vilag végén cimi valogatas-
ban is szerepel, és ezekbdl néhany részletet probalok parhuzamba éllitani. Az elsé
mese A tengerlépd cipd, Furicz Janos meséje, Mészoly atdolgozaskotetének cim-
ado darabja, a kotet nyitdomeséje, €s Zalka kotetében szintén megtalalhato.

Kocsisné Szirmai Foris Maria szovege:

,Bizony szegény kislyany még egyet se sohajtott, mar ott allott egy vén
biiti boszorkany elétt. Hej, de cstinya vot. Az orra a mellit verte, olyan cstinya
hangja vot, hogy a kislyany félelmibe majd meghott.

— Na ha mar itt vagy, fogd ezt a korsot, osztan meritsd tele, hozd el a kut-
ro6l — mondja a kislyanynak, avval a kezibe nyom egy csunya, piszkos, rossz
korsot.

A kislyany meg er6sen a f6dhoz vagta. Hiij, halljatok csudat, annyi varan-
gyosbéka lett beliile, ahany cserepdarabra tort. Osztan olyan hirtelen elbtjtak
a fédbe, hogy az csak csuda.

— Na ha te ilyen mérges vagy, akkor menj is haza gy, ahogy tudsz, de ne-
kem nem kellesz — mondja a boszorkany a kislyanynak, az meg fogta magat,
osztan leiilt a kiiszobre, csak elkezd koriilotte repkedni hat szép fehér galamb”
(Kocsisné 1956: 119).

Mészoly Miklos szovege:

,»NO, a kislany még egyet se sohajtott, mar ott allott egy vén bojti boszor-
kany eldtt.

Jujj, de csunya volt.

Az orra a mellét verte. Olyan érdes, erds, fiistos hangon szolt, hogy a kis-
lany félelmében majdnem elfutott.

— Ha mar itt vagy, kislanyom — mondta mézédesen a boszorkany —, fogd
meg ezt a korsot, meritsd meg a kutbol.

Azzal a kezébe nyomott egy csunya, piszkos korsot.

A kisleany erdsen a foldhoz vagta.

Ahany cserépdarabra tort a korsd, annyi varangyos béka lett beléle. De
ahogy lettek, olyan hirtelen el is tiintek a fold mélyében.

— Ha te ilyen mérges vagy — mondta még mézédesebben a bdjti boszor-
kany —, menj és hozz tigy, ahogy tudsz, de nekem viz kell.

A kislany fogta magat s leilt a kiiszobre.

Ahogy leiilt, elkezdett ropkodni korotte hat szép fehér galamb” (Mészoly
1959:9).

Zalka Csenge Virag szovege:
,»A lany egyet sem sohajtott, maris ott allt a bojti boszorkany haza elétt,
szemt6l szemben egy iszonyatosan csuf banyaval. A banya orra a foldet verte,
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a szeme szikrat hanyt, és olyan volt a hangja, mint a reszeld. Zsofi félelmében
megtantorodott, de a cipdk ligyeltek ra, hogy ne essen hanyatt.

— Hat te meg hogy kertilsz ide? — recsegte a bojti boszorkany.

— Csak nem szolgalni jottél hozzam...? Na, ha mar itt vagy, ne bamulj
¢s alldogalj, hanem tedd magad hasznossa! Fogd ezt a korsot, és hozz vizet a
kuatrol!

A lany, emlékezve ra, mit tanacsoltak neki a cipdk, fogta a korsot, €s tel-
jes erejébol f61dhoz csapta. A korso ezer darabra tort, és minden darabja egy-
egy varangyos békava valtozott, amik szanaszét ugraltak.

— Miféle iigyetlen szerzet vagy te?! — rikacsolt a boszorkany. — Nesze,
még egy korso, de ezt dssze ne tord!

Mondhatott a banya akarmit, Zsofi fogta a masodik korsot, és ripityara
torte. SOt, a harmadikat és a negyediket is. Ekkorra mar térdig alltak a varan-
gyos békakban, és a boszorkanynak elfogyott a tiirelme:

— Ilyen csapnivalo szolgalo ugyan nem kell nekem! Takarodj haza!” (Zal-
ka 2019: 23).

Megfigyelhetd, hogy Mészoly atdolgozasai nyelvi, stilisztikai jellegiiek,
a mese sziizsé€jét egyaltalan nem érintik. Elhagyja a népies elbeszélésben gyako-
1 ,,0sztanhat” kifejezést. Ez, illetve az ,,0sztan”, mint az azutan tajdivatos, hibas
forméja olyan gyakori a Furicz Janostol gytijtott mesékben, hogy a gyerekek a
mesélot Osztanhat bacsinak nevezték. Szintén jellemz6 Kocsisné adatkdzléjére a
mesékben minduntalan felbukkanoé rimelési kedv: ,,Az orra a mellit verte, olyan
csunya hangja vot, hogy a kislyany félelmibe majd meghort.” Féleg az orosz nép-
mes¢k sajatossaga, hogy nemegyszer részleteikben vagy teljes egésziikben rimes
prozaban hangzanak el, s mivel a Tiszahaton a magyar parasztsag a XIV. szazad
oOta vagy még régebben karpatukran és roman foldmiveldkkel és pasztorokkal
¢lt egyiitt, ez mesekincsén is nyomokat hagyott (Kovacs 1956: 403). Felvetodhet
még a kérdés, hogy lett a ,,bliti” boszorkanybol ,,bojti” boszorkany, egyaltalan hol
kereshetd a sz6 eredete. '° Ennek a jelzének a szoveg értelme szempontjabol nincs

10 A Pallas nagy lexikona szerint a farsang végén vagy a bojt elején elégetett szalmabébot
takarja. A bojti jelz6 népetimologiai elcsavarasa a tajszolasi ,,blidi” valtozat, mely Gaal
Jozsef XIX. szazadi bohdzatan (A peleskei ndtarius) keresztiil lett orszagszerte ismert.
A Magyar kézmondasok konyvében (Erdélyi 1851) azt olvashatjuk, hogy ,,a Tisza
mellett »biit«-nek mondjak a bojtot, melylyel rokon hangzasu Biid, s 6 [Dugonics And-
ras — a szerz6] azt talan bitnek értvén, bdjt alakban adta at az irodalomnak.” Hogy
van-¢ a népetimoldgianak koéze az Abalj megyei Bld (pl. Hernadblid) telepiilésnév
kialakulasdhoz, vagy honnan eredeztetheté a Szabolcs-Szatmar-Bereg varmegyei
Tiszavasvari telepiilésrészeként ismert Tiszabiid neve, az vitathatd, érdekes adalék le-
het azonban, hogy a ,,biidi boszorkany” kulturalis 6rokségként része a Tiszavasvari
Telepiilési Ertéktarnak.
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jelentdsége, valoszinileg azért talaljuk mindkét atdolgozasban a ,,bojti” format,
mert a jelenkori nyelvhasznalat ennek tud valamiféle jelentést tulajdonitani.

A torténethez Zalka is hii marad, de az 6 stilusa kozelebb all a jelenkori
nyelvvaltozathoz. Egyaltalan nem archaizal, sot olyan kifejezéseket alkalmaz (pl.
iszonyatosan), amelyek nem jellemzdéek a népies nyelvhasznalatra. Szemléletes-
ségre torekszik, aminek érdekében erdteljesebb benyomasokat szeretne ébreszte-
ni, amit helyenként tulzasokkal (,,a banya orra a foldet verte”, ,.teljes erejébol”,
»|a] korso ezer darabra tort”), helyenként szoképekkel (,,olyan volt a hangja, mint
a reszel4”), helyenként fokozassal ér el (,,fogta a masodik korsot, és ripityara tor-
te. SOt, a harmadikat és a negyediket is”), illetve észrevehet6 az a térekvése, amit
az ¢éloszavas mesemondas esetében is igen fontosnak tart, hogy egyszerre tobb
érzékszervre probal hatast gyakorolni (Zalka 2016: 174). Szintén ezt az impresz-
szivitast szolgalja a valtozatos modalitas.

A masik 0sszehasonlitott szoveg A feneketlen kut cimti mese, Palyuk Anna-
tol szarmazik, Zalka atdolgozaskotetének nyitomeséje, és Mészolynek A tenger-
1€p6 cip6 cimi kdnyvében is olvashato.

Kocsisné Szirmai Foris Maria szovege:

»igy nem vét mar reménye a kiralynak, hogy elékeriil a gytirii, mikor
egy este beallit hozza egy kis ciganyképli ember, osztan azt mondja a kiraly-
nak:...” (Kocsisné 1956: 193).

Mészoly Miklos szovege:
,Nagyon busult a kiraly s mar-mar le is mondott a gy{irir6l, — mikor egy
este beallitott hozza egy kis 6rdogképtli ember” (Mészoly 1959: 57).

Zalka Csenge Virag szdvege:

»~Ahogy a kirdly tanacstalanul allt a kutnal, egyszerre csak megjelent
mellette egy idegen. Magas volt, titokzatos tekintetli és jol 61tozott” (Zalka
2019: 6).

A feneketlen kit atdolgozasai kapcsan hasonl6 észrevételeink lehetnek, mint
az el6z6ekben vizsgalt mese esetében. Mészolyt visszafogottsag jellemzi, valtoz-
tatasaival kora gyermekolvasojat szeretné segiteni, ugyanakkor a hagyomany-
hoz is probal hii maradni, példaul nem térekszik mindenaron a népies vagy régi-
es kifejezések helyettesitésére (lajtorja, kénkd, minutaban, tornacon). Zalka sza-
badabban banik a széveggel, de figyel a feszes és logikus szerkezet megtartasara,
sOt, ha a forrasa nem felel meg ennek, a cél érdekében batran eszkdzol valtozta-
tasokat. Sokszor a beszélt nyelvvaltozathoz kozelit, nyelvhasznalata mindentitt
érthetd a XXI. szazadi gyermekolvaso szamara. A szerepldjének vald névadassal
(Anica) részben tiszteleg a szovegkdzlo elétt, részben megkonnyiti a hdssel vald
azonosulast. ,,Egy-egy sz6 vagy elem kicserélése, a névadas gesztusa, az egyes
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torténetek egymas mellé rendezésének sajatos kombinatorikaja szinte ugyanab-
bol valami egészen mast, iiditden mait teremthet” (Baka L. 2022).

A fenti idézetek jol szemléltetik, hogy lesz példaul egy ,.kis ciganyképi
emberbdl” | titokzatos tekintetii, magas idegen”. Mészdly valtoztatasat nyilvan
az indokolja, hogy az 1950-es években elhallgattdk a ciganysaggal kapcsolatos
problémakat, marginalis és jogfosztott, nemzetiségnek nem tekintett tarsadalmi
csoport volt, melynek a neve nem mutatott volna jol egy gyermekkonyvben. Mé-
sz0ly valasztasa (0rdogképil) viszont azért is szerencsés, mert a mese Kovacs
Agnes szerint ,,a tiindérmese és a babonas torténet hataran allo, az 6rdog fol-
di ténykedésének igen nagy szerepet tulajdonité mes[e]” (Kovacs 1956: 402).
(A Magyar népmesekatalogus tipologizaldsanak megfeleléen a raszedettor-

A Kocsisné altal gytjtott valtozatban talalhatunk egy kovetkezetlenséget.
A mese eleje arra utal, hogy a kiraly lanyai kiilonb6z6 anyaktol szarmaznak:
,»a kis kisasszonynak az édesanyja tiindérlyany vot, azok meg mindent latnak.
[...] [a kozbiilsd] édesanyja meg biibajos vot. gy mindent latott az is.” A mesé-
nek egy késobbi parbeszéde viszont k6zds anyat feltételez: ,,hat nem emlékezik
ra, édesapank, hogy ezt a gy(irtit akkor kapta az édesanyanktul, mikor én sziilet-
tem. Hiszen azért is szerette annyira, mert harom ki vot benne, mindegyik kii
egyik lanya szemire hasonlitott” (Kocsisné 1956: 193—195). Mészdly ezt a kdvet-
kezetlenséget ugy oldja fel, hogy kihagyja azokat a mondatokat a mese elejérol,
amelyek a lanyok kiilonb6z6 anyaktol vald szarmazasara vonatkoznak. Zalka pe-
dig kiboviti a mesét az anyak torténetével, amihez erdélyi és csallokozi mondakat
is felhasznal: ,,A harom kiralykisasszony harom anyatol sziiletett, de egy volt az
apjuk, aki egyforman szerette mind a harmukat. Amikor a kiraly el0szor hazaso-
dott meg, egy szépséges tiindérkiralynét vett feleségiil. Gyermekiik sziiletett, és
boldogan ¢éltek, amig el nem jott az ideje, hogy a tiindérek elvonuljanak az em-
beri vilagbol, és mas, békésebb helyre koltozzenek. A kirdlynd is bucsiit mondott
a férjének meg a lanyanak, és elment az alattvalodival, fel a csillagos égbe. Nem
sokkal késobb a kiraly ismét meghazasodott. Masodjara egy tudos asszonyt vett
feleségiil, aki ismerte a fak, novények titkait, és bdlcs tanacsokkal segitette a fér-
je munkajat. Neki is sziiletett gyermeke, a masodik kiralykisasszony. Igen am, de
latva a kiralyné tudomanyat, az udvari emberek pusmogni kezdtek, hogy boszor-
kanysagot iz, az 6rdoggel cimboral. Eleinte senki sem hallgatott a pletykakra, de
ahogy a pusmogok egyre hangosabbak lettek, a tudos asszony belatta, hogy nincs
maradasa a kiralyi udvarban. Hogy lanya békében nevelkedhessen, 6 is elblcsu-
zott a férjétdl és a gyermekétodl, és elutazott messzi foldre. Magaval vitte a tudo-
manyat. Amikor a kiraly harmadjara meghazasodott, egy olyan lanyt vett felesé-
giil, aki nem volt se tiindér, se tudds, csupan egy joszivi, halandé asszony. Téle
sziiletett a harmadik lanya” (Zalka 2019: 5-6). Ezzel a betoldassal a torténet logi-
kussa valik, felvetddik viszont a kérdés, hogy milyen mértékii valtoztatas esetén
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beszélhetiink még népmesérdl, meddig terjed az atdolgoz6 szabadsaga. Zalka a
konyv utészavaban ugy fogalmaz, hogy ,,[nJem tartom magam a konyvben sze-
replé mesék irdjanak vagy szerzdjének”. A pontos forrasmegjeldléssel dsztonzi
olvasgjat a régi valtozatok felkutatasara és megismerésére, ugyanakkor az altala
eszkozolt valtoztatasok helyenként a befogadas folyamatara is hatassal lehetnek.
A belso képalkotasunkat, a szereplokrol és az egyes helyzetekrdl vald itéletalko-
tasunkat modosithatja a mese ,,kiszinezése”, illetve ,,feloltoztetése”, az eredeti-
leg névtelen szereplének névvel valo ellatdsa vagy a megszolalok nyelvi kifeje-
zésmodjanak megvaltoztatasa. Ezen eszk6zok tudatos hasznalata egyes mesebeli
problémakdroket hangstlyossa tehet, masokat hattérbe szorithat. ,,A diszitdele-
mek szabad kombinacidjaval osszeallitott sajat verzio” (Szlukovényi 2022) ab-
ban viszont elvitathatatlan értékkel bir, hogy a gyerekek szamara élvezhetobbé
valik, segiti ennek a korosztalynak az olvasova valasat.

Osszegzés

Tanulmanyommal a fels6tiszai népmesék vilagaba szerettem volna elkalauzolni
az olvasot. Torekedtem annak az érzékeltetésére, hogy a kozismerttdl eltéro, ere-
deti stilusu mesékrdl van szo, nem véletleniil ragadtak meg a késobbi korok szer-
z0inek a figyelmét is. Mészoly Miklos és Zalka Csenge Virag személyében két el-
téré poétikaju személyt ismerhettiink meg, am az atdolgozasaikat tekintve mind-
kettdjiik munkamodszerének van létjogosultsaga. Mindketten sokat tettek azért,
hogy ez a kivételesen gazdag ¢s érdekes anyag ismertté valjon és fennmaradjon.
Megprobaltam ramutatni, mi jellemzi a tobb évtizeddel, majd egy évszazaddal
keésobb késziilt atdolgozasokat, mikdzben célom volt az elgondolkodtatas, a va-
laszkeresés olyan kérdések vonatkozasaban, mint a meseatdolgozo feleldssége, a
néprajzi értékek atmentésének fontossaga, a befogadas és a meseatdolgozas vi-
szonya. A problémakor elég dsszetettnek bizonyult, s azt gondolom, hogy egzak-
tabb kovetkeztetések levonasdhoz még tagabb szovegkorpusz vizsgalata lenne
szlikséges mind Mészoly, mind Zalka esetében. Egy olvasokat is bevono kutatas
talan adalékokat szolgaltathatna azzal kapcsolatban, hogy mely szovegvaltoza-
tok segithetik leginkabb a mesék befogadasat és feldolgozasat, melyek illeszked-
nek jobban a meséhez mint hallgatott, illetve a meséhez mint olvasott szoveghez.
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Tapodi Zsuzsa

A SOLARIS AVILAGOK ES MUVESZETEK KERESZTUTJAN

Motto:
., Két lehetoség létezik: vagy egyediil vagyunk az Univerzumban, vagy nem.
Mindketto egyforman félelmetes.” (Arthur C. Clarke)

Stanislaw Lem regénye, a Solaris (1961) filozofikus sci-fi az eutdpia és disztopia
hataran. Mindkét miifaj az utdpia valfaja. A mesterséges intelligencia, a gépek a
regényben és a beldle késziilt filmadaptaciokban is az embert szolgaljak (az tral-
lomas, a vezérléegységek, a kdzponti komputer stb.). Ez a modern pozitiv utopi-
ak jellegzetessége, amelyekben a ,,nem 1étez6 hely” egy tavoli, am a képzeletbeli
utazd szamara realisan elért, az emberinél magasabb rendi civilizacid. A napja-
inkban uralkodova valt utépiavaltozat, a disztopia ellenben egy rémalom a jovo-
r6l, amely azokat a jelenségeket nagyitja fel, amelyek a tdrsadalmat mar most is
fenyegetik. Am a vizsgalt miivekben nem az 6kologiai katasztrofa vagy a nuk-
learis haboru utani Gj kékorszak, nem a gépek uralta mesterséges vilag rémiile-
tes képe all a kozéppontban. Az embert itt mas, a sajat belsejében rejlo veszélyek
fenyegetik. A fenyegetés motivuma, az irallomason megjelend vendégeknek ne-
vezett emberszabasu Iények viszont a disztopidk kedvelt eljarasait idézik. And-
rej Tarkovszkij 1972-es és Steven Soderbergh 2002-es filmje ugy meséli tjra a
regénybeli szlizsét, hogy masra-masra helyezi a hangsulyt, az adaptaciok a szo-
cializmus ideolédgiaja ellenére tovabb €16 klasszikus orosz irodalom tradiciona-
lis erkdlcs-orientaltsagat és az 0j eszmei iranyzatokat képvisel6 amerikai kortars
szemléletmodot is lathatova teszik. Mufaji eltérés is tapasztalhatd a két mozgo-
képes valtozat kozott: ,.egy szerzdi €s egy mifaji (torténetesen hollywoodi) film”
(Saghy 2018) jellegénél fogva masképp lattatja a megjelenitendd tartalmat, masra
helyezi a hangsulyt — figyelmeztet Saghy Miklos.

A vizsgalt miivek alapkérdései illeszkednek a hagyomanyos disztopia altal
megfogalmazott dilemmak soraba: Mik valojaban a Solarison megjelené huma-
noid lények? Miért vannak ott az tirallomason? Jelentenek-e veszélyt a foldlakok
szamara?

A legfontosabb felvetiild probléma azonban filozofiai, a fausti kérdés, mely
igy meriil fel a regényben: ,,rolunk van itt sz6, az emberi megismerés hatarai-
rol” (Lem 1977: 27). Legfoképpen arrol szol a lengyel mii, hogy mit tesz és te-
het az egyes egyén és altaldban az emberiség, és milyen arat kell fizetnie nagyra-
tor6é almaiért. ,,Elindult az ember mas vilagok, mas civilizaciok felé, pedig még
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onmagéaban sem ismer minden zugot” — allapitja meg a f6hds (v0.161). Ez az tize-
net atmentddik a filmfeldolgozasokba is.

Maganak a Solarisnak a mibenléte talanyos. Neve a Napra utal, &m a sa-
jat palyajat modositani tudo, két Nap kortil keringd bolygd mintha manipulalni
akarna az 6t tanulmanyozni akaro, tirallomason tartozkodé embereket. A felszi-
nét beboritdé anyag ,,[...] arra a meggy6zddésre késztette a tuddsokat, hogy az
6cean valami gondolkodd monstrum” (uo. 25). A regényben ¢€s a filmekben egy-
arant utalas torténik ra, hogy megfejthetetlen rejtélyt jelent az emberek szdmara:
1300 oldalnyi bibliografia tartalmazza a Solaris-kérdéssel foglakoz6 miiveket.
Tarkovszkij filmjében is nagy multl, 6nallé tudomanyagként emlegetik a szola-
risztikat.

A realisan 1étez6 tér megértését a heterotdpiak €s az utopidk teszik kérdé-
sessé. Utobbiak a fantazia sziilottei, melyek lehetdséget teremtenek a tarsadalom
szamara, hogy tiikorként tekintsen a sosemvolt helyen tapasztaltakra, meglathas-
sa sajat vilaga hianyossagait, torzulasait.

A Foucault altal heterotopianak nevezett helyek kiilséek, mégis lokalizalha-
tok, ezek minden kultiraban megjelennek, és ,,megvalosult utoépiaként allitjak
kétségek elé, forgatjak ki kozéppontjukbol a kultiura belsejében fellelhetd valo-
di szerkezeti helyeket” — foglalja 6ssze G. Fodor Gébor. ,,S 1étezik még egy fon-
tos tér, amely kihivast intéz a nyilvanos magatdl értetdddsége ellen, ez a tiikkor. A
tilkor azért sajatos tér, mert egyfajta kozbiilso tapasztalatot képvisel. Mivel hely
nélkiili hely, igy végso soron utdpia: ott [atom magam, ahol nem vagyok. De egy-
ben heterotdpia is: a tiikkor miikddése kdvetkeztében, mivel ott latom magam, hi-
anyzonak vélem magam a helyr6l, ahol vagyok, a tiikdr »miikddése« altal tehat
egyszerre teszi realissa és irrealissa is az 6t koriil vevo vilagot” (G. Fodor 20006).

Kis Apokrif egy heterotopiarol

Stanislaw Lem regényében a meghatarozatlan jovoben Kris Kelvin a tavoli gala-
xis egyik bolygojara, a Solarisra érkezik, mert az ottani tirhajosoknak kell segite-
nie. A Solaris koriil kering6 tirdllomason mar csak ketten vannak: a fizikus, dok-
tor Sartorius és egy masik kutato, a biologus Snaut, akik nagyon baratsagtalanul
fogadjak. A harmadik trhajos, Gibarian a hés érkezése eldtt ongyilkos lett, mi-
utan — kisérletképpen — a bolygot négy napon keresztiil besugaroztak. Az tirallo-
mas lakoinak furcsa viselkedését a vendégek megérkezése okozza. Mindenkinek
mas valaki jelenik meg, f6ldi életének egy olyan szerepldje, akihez valamilyen
traumatikus élmény koti az illeté embert. Ebredéskor Kris évekkel kordbban 6n-
gyilkossa valt szerelmét, Harey-t pillantja meg maga mellett. A férfi faggatozasa-
ra a nd azt feleli: ,,csak terad emlékszem” (Lem 61). Rémiiletében Kris holdjaro-
ba iilteti, és kilovi az tirbe a kedvesét, de a fiilkéjében Gjra ott talalja a nét anél-
kiil, hogy az j Harey emlékezne ra: a tarsa korabban mar eltavolitotta 6t maga
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melldl. Az trallomas lakoi felvilagositjak Krist, hogy a vendégek fizikai dsszeté-
tele mas, mint az embereké. Harey viszont egyre emberibb lesz, egyre tobb min-
denre emlékszik a kozos foldi életiikbol. Amikor rajon, hogy mennyi szenvedést
okoz szerelmének, folyékony oxigént iszik, am a férfi szeme lattara Gjra felta-
mad. Ugyanis elpusztithatatlan. Végiil Sartorius doktor segitségével mégis si-
keriil végleg tavoznia. Paradox modon tettét éppen szerelme motivalja, ugyanis
nem akarja, hogy a férfi kinzasanak eszkoze legyen.

A regény befejezo részében Kris Kelvin tudatosan dont az ott maradéas mel-
lett, és a szOveg végén megfogalmazodik egy lehetséges valasz: a Solaris bolygo
egy sziiletOben 1évo, az ember fizikai és pszichikai képességeit messze tulszar-
nyal6 1ény. A f6hésnek a zarlatban megjelend gondolatai megerdsitik ezt. ,,Am ha
elmegyek innét, végképp lemondok arrol a talan csekély, talan csak a képzelet-
ben 1étezd lehetdségrdl, amit a jovo rejteget. Szoval — éveket toltsek azok kozott
a butorok kozott, amelyeket egyiitt érintettiink, abban a levegdben, amely még az
0 1élegzetét 6rzi? Azt remélem talan, hogy visszajon? Nem. De él bennem a va-
rakozas, csupan ez maradt utana. Milyen beteljesiilést, milyen megcsufoltatast,
milyen gydtrelmeket varok még? Nem tudok semmit, de rendiiletleniil hiszem,
hogy a kegyetlen csodak ideje nem mult el” (Lem 214). Bar szavakban cafolja,
viselkedésével mégis megerdsiti a ,,Finis vitae sed non amoris” antik motivumat,
melyet a kdzépkor Trisztan és Izolda torténetében jelenitett meg, a romantika pe-
dig a siron tul is tart6 szerelem toposzaban hozott Gijra divatba.

Aregény cselekménye a hds utazasaval és a Solaris koriil keringd tirallomas-
ra érkezésével kezdddik, ahol a rendetlenség és ,,zavaros bizonytalansag” (Lem
19) fogadja. A kiomlott folyadék a folyoson, a benne kirajzol6do, széttarto 1ab-
nyomok rajza, az 0sszevissza felhalmozott, szétdobalt targyak latvanya kelti ezt
a hatast. Ha szimbolumkeént tekintiink ra, ez a kornyezet a foszerepld lelkét ura-
16 ziirzavart, kitttalansagot képezi le. A kiilsé kozeget fenyegetd pillantasként
érzékeli. ,,A sotétség engem nézett” (Lem 29). Csak fokozza a bizonytalansagot
az Osszeégett arcu, részegnek tlind Snaut viselkedése. Tole tudja meg, hogy az
trallomas harmadik lakdja, Gibarian el6z6 nap meghalt. Mikdzben szétnéz az
ongyilkossa lett kolléga kabinjaban, valaki kiviilrdl megprobalja kinyitni az aj-
tot, am a hds nem engedi be. Szimbolikus motivum a masodik fejezetben, hogy
a sajat kabinjaban atoltozve Kris felfedezi, tirhajosruhdja belsé zsebében ott la-
pul az otthonrol elhozott lakaskulcsa. A rejtélyek kulcsa tehat nala van: amit a
bensdjében hordoz, attoél nem tud szabadulni, barhova is menne. Mintha az antik
Delphoiban, az Apollon-templom homlokzatara vésett felhivas ismétlddne: Is-
merd meg magad! Az Evangéliumokban el6fordulo gorog kifejezés, a szplanch-
nidzomai (omhayyviCopor) azt jelenti: szdnalombol, egylittérzésbdl indittatni;
egylitt érezni valakivel. Ez etimologiailag a szplanchnon kifejezésb6l szarmazik,
ami azt jelenti: legbens6bb énem, legbensébb érzéseim, sziv, vonzodas, szeretet
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(Nemeshegyi 2012: 15). A teljes onmegismerés csak a legbensobb tartalmak fel-
tardsa, a sziv mélyén rejt6zo érzelmek nyilvanvalova tétele révén lehetséges.

Snaut azt mondja Krisnek a Solaris kutatasarol: ,,[r]6la nemigen tudunk meg
tobbet, de talan magunkrol...” (Lem 81). Ez az érzékeny, filozofusalkata aszt-
ronauta megfogalmazza a szembenézés imperativuszat is. ,,Elindultunk a Koz-
moszba, mindenre felkésziilve — maganyossagra, harcra, szenvedésre, halalra.
Szerénységbdl nem mondjuk ki hangosan, de remek fitknak tartjuk magunkat.
Aztan beugrik valami meglepetés, és rogton kideriil, hogy a fene nagy elszant-
sag csak poz volt. Nem a Kozmoszt akarjuk meghoditani, 6regem, csak a Foldet
akarjuk kiterjeszteni a mindenség hataraig. [...] Nyavalyat kellenek nekiink mas-
fajta vilagok. Tiikroket akarunk!” (uo. 76). A bolygoé pedig egy olyan tiikrot tart
az tirallomas lakoi elé, amelybe nem szivesen pillantanak. Nem a Foléttes En ra-
cionalis vilaga, hanem ,,a tobbitdl elszakadt, koriilzart, elfojtott, befalazott folya-
matok, az emlékezet gyulladasos gocai” (uo. 77) 6ltenek szamukra testet. A hos
vallalja, hogy encefalogrammja, a ,,rontgenprédikacioé az ember nagyszerliségé-
r6l” (uo. 131) révén mas képet kozvetitsenek magukrol a Solaris szdmara. Pedig
sejti, hogy azzal talan ,,megdli” Gjraéledt szerelmét, akirdl azt allitja, hogy mar
jobban szereti, mint az ,,eredetit”: ,,Attol félek, ha igazan 6 volnal, nem tudnalak
szeretni. [...] Mert valami borzasztot kdvettem el.” Harey pedig megerdsiti: ,,azt
akarom: tudd, nem 6 vagyok” (uo. 151). Végiil, amikor Harey Sartorius anihila-
toranak a segitségével onként tavozik, és a tobbi vendég is eltiinik, mintha ezzel
valdban létrejott volna a vagyott kapcsolat a bolygé és a foldiek kozott.

Harey tehat egyféle kapcsolattartd személynek bizonyul az emberi és em-
ber-feletti szféra kozott, olyan szerepe van, mint az antik gérog mitologia Hermé-
szének vagy a zsido-keresztény hagyomanyban az angyaloknak. Szerepe az is,
hogy a hdst hozzasegitse a megigazulashoz, igy hasonlit Dante Beatricéjére vagy
Faust Margitjara. Miatta dont ugy Kris Kelvin, hogy a Solarison marad.

Hogyan sugalljak az 6nismeret és felelosségvallalas
imperativuszat a filmadaptaciok, és mi mast ilizennek
a nézoknek?

Az adaptacioelméletek alapkérdése, hogy sikeriil-e a filmben ,,megtalalni az ab-
razolés, a stilus, a narracié adekvat képi kifejezésmodjat” — irja Sdghy Miklos
(Saghy 2018). Az adaptacios diskurzusban rendre megjelenik a paragoné, a mii-
vészetek vetélkedése, az a kérdés, hogy melyik miivészeti ag a jobb: a leirt sza-
vakbol vagy az abrazolt képekbdl épitkezd. Az elméleti szovegekben a hetvenes
években kikristalyosodott nézetek szerint az adaptacid fobb tipusai: az irodal-
mi szovegnek a masik médiumba valo atiiltetése, a transzpozicio; a jelentésebb
valtoztatasokat tartalmazo szabad adaptacio; a kdtetlen inspiracio és az alapmil
bizonyos motivumait tovabb vivo kolcsonzés. Dragon Zoltan a kategorizacio
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Geoffrey Wagner altal felallitott harom fokozata skalajat bemutatva figyelmeztet
az abban rejl6 ellentmondasra is. ,,[A]z olyan filmadaptacidkat, melyekben alig
észrevehetd az adaptalo filmkészité kéznyoma wtranszpozicionak« nevezi (mint-
ha egy kis bazini utanérzéssel a metteur-en-scene alakja sejlene fel). »Kommen-
tar« az, ahol az »eredeti« szoveget itt-ott atalakitva latjuk viszont, mely a filmké-
szitd értelmezését hivatott hangstlyozni (Bazin emellett tort landzsat irasaiban).
»Analogia« pedig az, amikor a film oly mértékben eltér a forrastol, hogy az tulaj-
donképpen mar alig nevezhetd adaptacionak, inkabb egy masik miivészet iroda-
lomra torténd reflexidjanak. Alapvetd ellentmondast rogzit ez a séma: eddig arrél
volt sz0, hogy a film miivészet statuszat az els6 kategoria alapoznd meg, mégis a
harmadik kategodria ismerné el az adaptaciot egy masik miivészeti ag eredményé-
nek” (Dragon 2003).

A két mozgoképes alkotas sajatos miivészi kommentarként viszonyul Lem
regénychez.

Fold - viz - tiiz - erkolcs

Andrej Tarkovszkij 167 perces filmadaptacidja 1972-bél sokkal nagyobb hang-
sulyt fektet a sziizsé filozofiai, etikai vonatkozasaira. ,, Tarkovszkij befelé fordu-
lasa a Solarissal kezd6dik™ — irja Buglya Sandor. Ez a folyamat része a szovjet
filmmivészetben bekovetkezett fordulatnak ,,[...] amikor a hatvanas évek végé-
tol egyértelmiivé valik, hogy a tarsadalmi cselekvésre vald 0sztonzés formalis,
nem szabad komolyan venni, tettekre legfeljebb egy sziik rétegnek van lehetdsé-
ge, a szovjet film visszaalakul klasszikus orosz realizmussa” (Buglya 249). Csak-
hogy ez a realizmus mar nem direkt modon kozelit a tarsadalmi problémakhoz,
hanem az ember egyetemes, nembeli [ényegét allitva kozéppontba az egyén lelki
folyamatait vizsgalja. Tarkovszkij Solaris-értelmezésében a biin és megigazulas
motivuma valik els6dlegessé. Erre a felvételeket kdvetd Lem dithdsen utalt is. ,,A
forgatason sokat ¢és csunyan veszekedtek: az ir6 sem a szinészvalasztas, sem a
torténetfolyamban Iépten-nyomon felbukkand moédositasok {igyében nem tudott
z0ldagra vergddni a legendas direktorral, rdadasul lattatni akarta a vdsznon az in-
telligens bolygot. Utdbbi kivansaga technikai okok miatt, el6bbi igénytdmeg Tar-
kovszkij nyakassagabol kifolyolag nem valdsulhatott meg, ezért a forgatas eldre-
haladtaval mar napi rendszerességgel vivtak gyilkos kis csortéiket. Végiil a meg-
csomorlott ird inkabb lelécelt, a kovetkezd szavakkal bucsuzva hajdani baratja-
tol: Barcsak sohase csinaltad volna meg a Solarist, és inkabb a Biin és biinhodést
valasztottad volna” (Géczy 2006).

A hos altal az tirben megtett kiils6 ttnal fontosabb a 1élekut abrazolasa. Erre
utalnak a szuperplanok, az tirutazaskor a szempart elétérbe allitd képek.
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Szuperpldn: a szem a lélek tiikre (Donatas Banionis)

Mar Stanislav Lem is utal az tirallomason tartozkodo tudosok hiibriszére, a
Solaris tanulmanyozasakor bevetett illegalis modszerekre. ,,Mindez nagyon meg-
lepett, hiszen a rontgensugarak alkalmazasat pusztito hatasuk miatt ENSZ-egyez-
mény tiltja, €s biztosan tudtam, hogy nem kértek engedélyt a Foldtdl ezekre a ki-
sérletekre” (Lem 31).

A regénnyel ellentétben, amely a megérkezéssel kezdddik és az ott mara-
dassal zarul, a filmbeli jelenetek egynegyede a Foldon jatszodik. ,,A mozgdképi
alkotasnak igy lehetdsége nyilik arra, hogy megképezze az ellentétet a tradicio-
nalis (spiritualis) l1étforma és az lirbazis gépesitett, modern vilaga kozott. Ez mar
csak azért is kiilondsen fontos, hisz Kelvin, a tudos foszerepld utja (megtérésé-
nek kalvariaja) a hagyomanyoktol valé elkiillonbozédés allapotabol indul, s a tu-
domany modernitasan at vezet vissza a szlildi haz tradicionalis életformajahoz”
— irja Sadghy Miklos (i. m. 2018). A Solaris latvanya csupan a film 46. percében
tlinik fol, a bolyg6 kortil keringd irallomason pedig korabbi felvételek, emlékké-
pek révén minduntalan felbukkannak a foldi terek. Az adaptacioban sokkal tobb
a transztextualis utalas, mint a regényben.

A transztextualitas Gérard Genette fogalma, két szoveg egymashoz valo vi-
szonyanak kiilonbozo eseteit jelenti. A filmekre vonatkoztatva a képi idézeteket
tekinthetjiik a transztextualitas egyik legismertebb esete, az intertextualitds meg-
nyilvanulasanak. Dante Alighieri Isteni szinjatékanak modern adaptaciojaként a
Solaris olyan hely, amely egyféle Purgatoriumként lehetové teszi a hds szama-
ra a korabbi hibainak és biineinek a megbanasat. A regényben nem szerepelnek
sziilék, nincs utalas az tirhajosok kulturalis gyokereire, nemzeti identitasara. Tar-
kovszkij filmjében Kris Kelvin az tirallomason radobben, hogy mar elfele;jtet-
te az anyja arcat, elfelejtett tle bocsanatot kérni a sok aggodalomért, amit neki
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korabban okozott. A foldon jatszodo jelenetek motivumai visszatérnek az tirallo-
mason jatsz6do epizodokban.

Az orosz rendez0 filmjeiben minduntalan felbukkand elemek: a tiiz, viz, eso,
levegd képei egy magaval vitt film jeleneteiben ismétlodnek, melyet még Kris
apja forgatott a fohds gyermekkoraban. A miivészet, a fotografia és film, a valo-
sag és tilkkorképének onreflexiv motivumsora megjelenik mind a f61don, mind pe-
dig az trallomason jatszodo jelenetekben. Gibarian szobdjat rmény templomok
képe disziti, a Kris szamara hatrahagyott filmszalagon rogzitett jellegzetes arca is
utal a szarmazasara. Snaut pedig német szovegi dalt dudoraszik.

Solaris (1972) V KOVETES

Ormény széttesek és templomok képe Gibarian kabinjdban (Szosz Szargiszjan)

A regényben az Grallomas lakoinak nem latjuk a vendégeit, csak utalas torté-
nik ra, hogy Sartorius egy torpét vagy gyereket rejteget. Csupan Kris Kelvin felesé-
gét lathatjuk. Gibariannak — az asztronauta halala utan is az tirallomason bolyongo
razo fiatal lany sétal a folyosokon, fekszik a halott mellett a htitokamraban.

A parbeszédek gyakran intertextualis egyezést mutatnak a regényszoveggel.
A filmbeli zarokép a hazatérésé, a tékozlo fiu bibliai torténetére utald jelenet-
tel, és csak — a belsd siras hangtalan szimbolumaként — a haz belsejében zuho-
g6 esét latva dobbeniink ra, hogy mindez csupan a Solaris ajandéka az ott ma-
radt hés szamara. Mind a foldi otthonban, mind az tGirallomason ott sorakoznak a
kultura jeles alkotdinak szobrai és alkotasaik: Tolsztoj mellszobra lathat6 a foldi
lakasban, amely rejtett eloképként a vezeklésiil ifjukori szerelmével poklokat jard
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Nyehljudov hercegre, a Feltaimadas hosére utalhat. Pieter Brueghel képe, a Haza-
térés a vaddaszatrol ugyanigy a hazatalalas vagyat sugallja, mint a Gibarian fiil-
kéjét diszito targyak.

Andrej Tarkovszkij pluszban bevezetett szerepldje, az Apa az etikum altal
nem fékezett tudomanynak, az emberiség fausti torekvéseinek a veszélyeire fi-
gyelmezteti fiat. Indulas elétti vitajaban Kelvin a tudomanyos haladast szembeal-
litja a szerinte csupan fantazial6 Berton hipotézisével, és a tudomanyos eredmény
barmi aron torténo elérése mellett tor landzsat. Berton viszont a ,,minden aron
val6 elorehaladas” gondolatat erkdlcstelennek tartja, Kelvint sajat elembertelene-
désének veszélyére figyelmezteti, ,.kdnyvel6”, mondja rola az Apanak. Az ut vé-
gén a hdsnek szembe kell néznie sajat korabbi hibaival, csupan csak akkor juthat
el a megbékélés allapotaba és a Solaris igazi valdjanak a felismerésére.

Mar Stanislav Lem is utal egyszer Goethe Faustjara, amikor Snaut igy jel-
lemzi Sartoriust: ,,a mi forditott Faustunk (Lem 1977:191). A filmben Goethe
mivébol is idéz Snaut. (Fausti motivum az is, hogy a hds a tudomanyos kutatas
miatt hanyagolta el és kergette ongyilkossagba szerelmét, az apja is arra figyel-
mezteti, hogy a kutatas oltaran felaldozta emberségét.) A filmben Snaut a Don
Quijote passzusait is idézi az emberi dére vagyak jelképeként, és a lovagregény
kotetének a képe is felvillan egy jelenetben.

Tarkovszkij, Lem regényszovegét kdvetve, természettudomanyos magyara-
zatot épit be a filmbe: azutan jelennek meg a vendégek, miutan az Grallomas la-
koi rontgenezték a Solaris feliiletét, és akkor marad abba a bolygo kisérteties va-
laszreakcioja, amikor Kris tudatos énjének lenyomatat is kozvetitik szamara. Igy
a bolygd nem csupan a tudatalattiba szoritott traumaikat fogja az tirhajosok elé
vetiteni, hanem a megbocsatas és remény képeit is.

A kezdokép lasst tempdja, a kert névényeinek kozelképi, alig mozgd abra-
zolasa a szemlélodés és nosztalgia hangulatat hordozza. A vizi névények mozga-
sanak latvanya az integet6 kezeket konnotalja, a bliicsut pedig a hosszl esdjelenet,
ami a siras jelképe. A képsornak a film végén torténo ismétlésekor az esécseppek
a haz belsejében folynak: ebbdl jon ra a nézo, hogy a visszatérés csupan illuzori-
kus, a Solaris mutatja ezt a jelenetet a nala maradt hdsnek. A tavolitd kameramoz-
gas révén ez a nézdi gyanu beigazolodik. A zaroképben a sziildi haz, amelynek
1épcsdjén az apa magahoz Oleli hazatérd fiat, egy nagytotalban lattatott szigeten
van, a solarisi 6cean kdzepén.

A lassu kameramozgas a meditacio kifejezése: mind a foldi jelenetek széles
snittjei, mind a filmbeli film képei lassu tempodjiak, az emlékezés perceit kisé-
16 filmzene, amelyben Eduard Artemijev Johann Sebastian Bach Hiviak kezdetli
F-moll koraljat dolgozza fel, sovargast, nosztalgiat fejez ki. Ez hangzik fel a film
egyik legszebb jelenetében is, amikor Kris és Harey a stlytalansag allapotaban
lebeg, mellettiik szik el az €g6 gyertyaju gyertyatarto €s a nyitott Don Quijo-
te-kotet, mig lassan korbefordulnak az tirallomas szalonjaban.
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Solaris (1972) + KOVETES

21244 | 24654

Lebegés az emlékek és vdgyak vildgdaban (Natalja Bondarcsuk és Donatas Banionis)

A megidézett milalkotasok koziil visszatérd elem Brueghel Hazatérés a va-
daszatrol cimii képe, amely megjelenik az irdllomas szalonjanak a falan, és a ha-
zatérés vagyat tematizalva életre is kel, mert a madarak szarnyra kapnak, ¢és a ku-
tyaugatas is hallatszik. A szimbolikus intermedialitas is szerepet kap, festmény-
szeriivé valik a filmkép: a viz alatti novények latvanya vagy az otthoni t4j képe
példaul az impresszionista festészetre, a teritett teazo asztal a németalfoldi csen-
déletekre utal vissza.

Solaris (1972) V KOVETES

Az otthoni tdj a bucsu képsoraiban
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Imperializmus, meghasonlas és politikai korrektség

Steven Soderbergh 109 perces amerikai filmadaptacioja 2002-b6l, melynek for-
gatdkdnyvirdja és operatére is 6 maga volt, technikailag joval fejlettebb civiliza-
ciot mutat, mint a 30 évvel korabbi szovjet film. Nala nincsenek partaktivistakra
jellemzden viselkedo, kihallgatast végzo, dnbiralatot gyakorld, katonai egyenru-
hat viselé vagy cigarettazd asztronautak, nincsenek fekete-fehér filmek és kis-
magnok. A regényben Berton jelentését Kris az tirallomason olvassa, Tarkovsz-
kijnal kiilon szereploként latogatja meg Berton Kris Kelvint annak indulésa elott,
hogy elmesélje neki a korabbi, Solarison szerzett tapasztalatait, bar ezeket Kris
nem veszi komolyan. Az amerikai filmben a titkosrenddrség agenseként biztatja
a pszichologus host az utra kelésre, és az is kideriil a beszélgetésiikbdl, hogy ko-
rabban mar kiildtek biztonsagiakat is az tirallomasra.

Itt is a F6ldon zajlanak az els6 jelenetek, a sirast konnotalo, az ablakra csapo-
do eso képével indit a film, majd a maganyossag és blinbanat pézaban lattatott
fohossel. Kozben a felesége hangjat halljuk, aki szerelmérdl biztositja. A zaro-
képben ugyanazt a lakasbelsot latjuk viszont, és az elvagott ujj rogton beforrado
sebébdl johetiink ra, hogy Kris a Solarison maradt.

,Erdemes egy pillantast vetni Steven Soderbergh 2002-es Solaris adaptacio-
jénak [...] jelenetére, melynek sordn a fohds megérkezik a célbolygo kékségebe
egy csodalatos és lenyligozo trszekéren. E jelenet éppen olyan fenséges és 1éleg-
zetelallitd, amilyennek egy »rendes« sci-fiben lennie kell. Az abrazolasmod azt
tanusitja, hogy Soderbergh adaptacioja els6sorban nem a l¢élek belsd utazasara
fokuszal; és valoban a szerelmi szl és a humanoid robotok problematikaja Lem
regényének amerikai feldolgozasaban joval fontosabbnak tinik, mint Tarkovsz-
fi mlifajt a romanccal tarsitja ez az adaptacio.

Erre a filmre is jellemzo6 a szoveges és képi tarnsztextualitas, és sokkal na-
gyobb szerepet kap benne a biztonsag problémakdre. A politikai korrektség szel-
lemében Sartorius szerepét — akit itt Gordonnak hivnak, és aki a NASA alkalma-
zottja volt korabban — egy néger szinésznd, Viola Davis alakitja. Snaut — itt Snow
— viszont egy¢b thrillerek hatdsara, doppelgédnger: 6 tulajdonképpen a skizofrén
tirhajés tudatanak onpusztitd részét megtestesitd solarisi 1ény, az a vendég, aki
megolte a ra emlékezd, dnmagaval viaskod6 embert. (Ezzel a német romantika
groteszk, fantasztikus miiveire utal vissza, E. T. A. Hoffmann hasadt tudatt hdse-
inek a vilagat idézi).

Lem regényében Gibarian vendégeként ott sétal az tirallomason egy néger
nd, de nincs semmi szerepe. Itt viszont a szines borii n6 a legaktivabb szerepld, 6
mondja ki, hogy mit keresnek az emberek a Solarison: nyersanyagot vagy olyan
1ényeket, akikkel kereskedni lehet. Es tudosként azt is elmagyarazza, hogy miért
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nem vihetik magukkal Kris feleségét: a nem emberek veszélyt jelentenek a fold-
lakok szamara.

Itt egy kisfit bolyong a folyosdkon — a magyarazat szerint a halott Gibarian
gyereke —, aki az utolso elotti képsor feltdmasztas-jelenetében kap majd szerepet.
A kulcsszavakat: ,,Nem kell masik vilag, elég a tiikor” az ongyilkossa lett Giba-
rian mondja a baratja szamara hatrahagyott felvételen. A szuperplanok a flesh-
backet, az almokban visszatérd emlékeket elélegezik meg.

Steven Soderbergh filmes adaptacidja nem csupan a motivaciok tekinteté-
ben szajbaragdsabb: sem a regényben sem Tarkovszkijnal nem szerepel annak a
konkrét oka, hogy miért lett ongyilkos Kris felesége. Itt viszont igen: a n6 abor-
tuszt hajtott végre, azon vesztek 0ssze a férjével. Neve, Rhea — mitoldgiai utalas,
¢és a szimbolumnak a kiforditasa, hiszen a gérog mitoldgiaban a foldistennd tita-
nisznak, Kronosz feleségének, Zeusz és testvérei anyjanak a gesztusaval ellenté-
tesen cselekszik: nem megmenti, hanem mego6li a sziiletendd gyermekét.

A siron tal is tartd szerelem toposza viszont szoveg szerint is megidézédik
a Dylan Thomas-verssel — ezzel udvarolt annak idején Kris Rhednak, és ennek a
kotetnek a kitépett lapjat tartja a kezében az 6ngyilkossagot elkovetett asszony:
,Es nem fog erét rajtuk a halal / Meghalnak 6k, de él a szerelem.” Ez a vers a
filmben megjelenitett kozos feltdmadasra, halhatatlansagra torténd eldre utalasa-
ként is értelmezhetd. A kozelkép a szereplok arcan tiikkr6z6do érzelmek mulhatat-
lan erejét érzékelteti.

Solaris - [Magyar Szinkron] + KOVETES

(®  @0/1383

Chris Kelvin (George Clooney) és Rheya (Natascha McElhone)
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A befejezés szintén érthetobb, egyben kozelebb is all a magyarazat képi érzé-
keltetése a regénybelihez. Kétféle befejezést latunk: Kris beiil az irjarmtbe, és
hazatér, megprobal Gjra bekapcsolodni korabbi foldi életének rutinjaba. Ismétlo-
dik a film elején lejatszodo jelenet az esdvel és a konyhai zoldségdarabolassal.
Az elsd arulkodé elem, hogy valami mégis valtozott, az, hogy most a hiitészekré-
nyen ott a feleség, Rhea fényképe. A megsebesitett ujj, €s a rogton behegedd seb
latvanya dobbenti ra a néz6t, hogy ez a jelenet nem a Foldon jatszodik. Magyara-
zatképpen megismétlodik a hazatérésre késziilés, az tirhajohoz kozelités képsora,
majd azzal folytatodik, hogy Kris visszafordul, nem vallalja a visszatérést a Fold-
re. Meghal, de 0j életre is kel, méghozza a Michelangelo-freskéra, az Adam te-
remtésére torténd képi utalassal: a mar korabban latott kisfia nyujtja felé a kezét,
¢s vezeti at az ujfajta, solarisi 1étezésbe, ahol minden jovatehetd, amit a Foldon
annak idején elrontott. A bolygoé igy itt is egyfajta dantei Purgatérium szerepét
tolti be a hds szamara, ahonnan elvezet az Gt a megigazulashoz és ujrakezdéshez.
Ezt Rhea hangjan halljuk — utalasként Goethe Faustjanak zard sorara: ,,az 6rok
asszonyi emel magahoz” — itt: ,,Megbocsajtatott minden tettiink.”

Solaris - [Magyar Szinkron] + KOVETES

129:30 / 13830

Addm djrateremtése

A montazsok siiriisége az amerikai adaptacioban sokkal nagyobb, ezért a
film dinamikaja is jelentdsen pergébb, mint az orosz valtozaté. Mindkét mozgo-
képes alkotas szabad adaptacionak vagy kommentarnak tekinthet6. A kritika el-
marasztalta a masodik filmet: ,,csupan egy vérlazitéan bamba, vakuummal feltol-
tott high-tech melodrama” (Géczy 2006).
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A regény oldalakon keresztiil részletezi a bolygoé fantasztikus latvanyat, pél-
daul az irrealitasadban is megragadé pulzalast. ,,Kiilondsen szinpompasak a szim-
metriddok a kék nap fényében, roviddel naplemente eldtt. Ilyenkor gy tetszik,
hogy a bolygd masik bolygot sziil, amely pillanatonként duplajara n6” (Lem
120). Mindkét filmadaptaciéban gydnyorii, az impresszionista festményeket idé-
76 képsorok jelenitik meg a solarisi 6cean képét.

Solaris - [Magyar Szinkron] « KOVETES

Soderbergh — megérkezés a Solarisra

Amennyiben az adaptacio kulcsa a torténelmi, tarsadalmi hiiség és a forras-
mi hangulatanak a visszaadasa, ezt az elvarast mindkét feldolgozas teljesiti, hi-
szen a film — Tarkovszkij kifejezésével — ,,lang, amelyben a 1élek szalamandere
¢1”, maga a megmintazott id6 (idézi Bir6 2003: 9). A megfilmesitést Kiraly Haj-
nal a kiilonb6z6 miivészeti agak kozotti dialogus folyamatanak és eredményének
tekinti. ,,Az adaptaciok sem foghatok mar fel tobbé tigy, mint valamely irodalmi
alkotasnak a filmes kozegbe valod »atvitelei, »atkddolasai«. Batrabban allithat-
juk azt, hogy a film mint »szinesztétikus és szintetikus« miivészet egy olyan koz-
tes teriiletet foglal el, ahonnan szabadon, a »hiiség« minden koteléke nélkiil va-
logathat a tarsmtvészetek kifejezéeszkozeinek arzenaljabol, eredetiségét nem az
hatarozza meg, hogy ezeket mennyire képes magaba olvasztani, hanem az, hogy
mennyire tudja ezeket egymasra vonatkoztatni, dialogusba hozni, egymasra irni”
(Kiraly 2003). Saghy Miklos szerint pedig az intermedialis dialogicitas alapfelté-
tele, ,,hogy a gdrcso ala vett (irodalmi vagy filmes) alkotasok nem légiires térben
egzisztalnak, hanem éppen ellenkezdleg: mas miivekkel, s6t a kultara egészével
halézatos relacioban allo entitasok™ (Saghy 2018).
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A médiumok és mifajok kozotti keresztuton a Solaris — Ggy tlinik — halha-
tatlan. Akdr az egyetemes dilemma: erkdlcs és tudomanyos haladés 6sszeegyez-
tethetdségének kérdése, akar pedig a parkapcsolati problémak keriiljenek is az
adaptacio fokuszaba. Mert az utopia miivészeti miifaja, igy vagy ugy, mindig em-
bervoltunk mindségére iranyitja a figyelmet.
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Pieldner Judit

KULTURAK, MUVESZETEK, ELETVILAGOK KERESZTEZODESE
SALLY POTTER FILMJEIBEN'

,,Az ember a Te dltal lesz En-né”
Martin Buber

, ha a médium legsajatabb kvalitasait tarja fel, [ ...]
egy idegen tartomany, egy masik miivészeti ag nyelvéhez kozelit”
Jeles Andras

Bevezetés

Sally Potter az 1ij brit film sajatos forma- ¢és témavilagl képviseldje. Legismer-
tebb rendezése Virginia Woolf Orlando cimii regényének 1992-ben késziilt meg-
filmesitése, amelyben irodalom és film parbeszéde Tilda Swinton androgiin meg-
jelenésti karakterének kozvetitésével a filmes formabontas €s Onreflexivitas ja-
tékterében bontakozik ki. Filmjeiben nemcsak az irodalommal kezdeményez par-
beszédet a filmrendezd, szamara a film médiuma a tarsmivészetek termékeny
érintkezési zondja, olyan medialis tér, amelyben lehetdség nyilik a kiillonbozo
miuvészetek korébe tartozd formak és gyakorlatok keresztezodésére, ugyanakkor
maganak a film hatarainak kitagitasara is. A tarsmiivészetek mondhatni tulara-
do jelenléte a filmjeiben, a (multi)medialis keresztezédések olyan nyiltan inter-
medialis és reflexiv filmalkotasokat eredményeztek, amelyekben a miivészetek
szimbiotikus kozossége valdosul meg. Sally Potter nemcsak filmrendezéként és
forgatokonyviroként jarul hozza a sajat miiveihez, hanem ezenkiviil tobbrend-
béli mindségben: koreografusként, zenészként, énekesként, tincosként és kolto-
ként, sokszinii egyéniségében, személyiségében hordozva, mintegy ,,megtestesit-
ve” a mivészetek szimbiozisat. Ezért jol illik ra a Mary Simonsontol kdlcsonzott
megtestesiilt intermedialitas” (embodied intermediality) kifejezés, amelyet a
szerzd Rita Sacchetto Tanzbilder cimii mlivére vonatkoztatva hasznal. A Tanzbil-
der olyan huszadik szazad eleji tancel6adasokat fémjelez, amelyekben a tanc mé-
diuma a festészet médiumaval talalkozik, tincmozdulatok €s koreografalt gesztu-
sok kezdeményeznek parbeszédet a festményekkel (Simonson, 2013: 133). Sally

' A tanulmény a roman Kutatési, Innovécios és Digitalizalasi Minisztérium altal tdmo-
gatott PN-I11-P4-PCE-2021-1297 szamu CNCS — UEFISCDI projekt (PNCDI III) ke-
retében késziilt.
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Potter személyes, multimedialis jelenléte példaul 4 tango lecke cimii, 1997-es
filmjében a miivészetek talalkozdsanak sajatos, személyesen szinre vitt, bensOsé-
ges forméjat jeleniti meg. O jatssza a film Sally nevii filmrendez karakterét, ami
sokszoros reflexivitasra nyit lehet6séget, ¢s ugyanakkor 6 a tancbetétek kivalo
el6adoja, Pablo (Pablo Veron) tancpartnere is.

A massag tapasztalata a miivészetkoziség tiikrében

Egy korabbi, 4 tango lecke cimi film miivészetkdzi vonatkozasaival foglalkozo
tanulmany (Pieldner 2019) kovetkeztetéseit tovabbgondolva a jelen iras az elem-
z¢s keretét két tovabbi filmmel boviti ki, az Igen (Yes, 2004), valamint 4 nem jart
utak (The Roads Not Taken, 2020) cimi filmek vizsgalataval. Ezekben a filmal-
kotasokban az intermedialitas performativ térként jelenik meg, ahol a tobbi mi-
vészet diszkurziv és figuralis jelenléte a massag témajahoz kapcsolodik.

A tango lecke (The Tango Lesson, 1997) vallomas a rendez6 tanc és film iran-
ti szeretetérol. A film kezdetén a Sally nevii filmrendezo alkotoi valsaggal kiizd a
londoni otthonaban, amely eldl Périzsba utazik, ott betéved egy tangdeldadasra,
¢s ugy dont, tangodleckéket vesz Pablotol, a szinpadon latott tanguerotol. A tor-
ténet szamozott leckék forméajaban bontakozik ki. A tangoleckék nemcsak az ar-
gentin tango elsajatitasara adnak alkalmat Sally szdmara, hanem ugyanakkor egy
Onismereti utazasra is, amelyet — Pablo személyisége, kulturalis hovatartozasa és
tancmiivészete — révén a massaggal vald konfrontacio alakit.

Az Igen (Yes, 2004) cimi film szintén egy konfliktusokkal teli kapcsolat tor-
ténete. Ezuattal a kulturalis konfliktusra helyezddik a hangsuly: a N6 (aki névtele-
niil, She-ként szerepel a filmben) ir-amerikai molekularis biologus, a Férfi (He)
pedig libanoni emigréans, aki hazajaban sebész volt, Londonban egy étteremben
dolgozik séfként, a kettejiik kozott sz6vod6 romancot a kulturalis kiilonbségek és
eléitéletek arnyékoljak be. A Férfit egy faji el6itéletek miatt kirobbano konflik-
tus okén elbocsatjadk munkahelyérdl, ami felerdsiti kulturalis idegenségérzését, és
ezzel egyiitt a Novel valo kapcsolata is valsagba keriil. A valsagbol vald kiat az
eléitéletek feldolgozasan és a kulturalis massagbol adodo fesziiltségek feloldasan
keresztiil vezet. A film, a 9/11-1 eseményekre adott valaszként, altalanos tarsadal-
mi problémakra reflektal.

Az onéletrajzi ihletésti A nem jart utak (The Roads Not Taken, 2020) cim
film szintén egy interperszonalis viszony torténete, ezuttal a demenciaban szen-
vedd apa és a rola gondoskodd lanya kozotti fesziiltségteli kapcsolat finom
ecsetkezelésli abrazolasaval talalkozik a nézd. A film egy nap torténetét fogja
at, amelynek soran Molly orvosi vizsgalatokra prébalja meg elvinni édesapjat,
Leo6t, mikdzben a mexikoi szarmazast egykori ir6 jelenleg alig érintkezik a va-
l6saggal, multbeli képek tolulnak fel minduntalan az emlékezetében. Mikdzben
Molly a gondoskodas feladatat rendkiviili fegyelemmel €s empatidval latja el,
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védelmezve Leot az intézményes gondoskodas beteget eltargyiasité személyte-
lenségétol, elveszit egy szamara fontos munkalehetdséget. A film zarojelenetében
Molly megkettdzott alakjat latjuk, az egyik az apa agyanal marad, a masik tavo-
zik, ebben a nyugtalanité képsorban a gondoskodas valsaga fogalmazodik meg, a
sajat prioritasok és a Masikért hozott aldozat keriilnek mérlegre.

Bar kiillonb6z6 mértékben, de mindharom filmben a nyilt miivészetkdziség
érvényesiil. Kiilonbséget kell tenniink a film medialis sajatossagabol fakado in-
termedialitas kozott, amely a filmet — Riciotto Canudo (2002) elhiresiilt kifejezé-
sével élve a hetedik miivészetet — hibrid médiumként hatarozza meg a mozi kez-
deteitdl, valamint a film nyilt intermedialitasa kozott, amely révén a film mintegy
kolcsonhatasba 1ép a médiumaba beépiild mas médiumokkal, és ebbdl a kdlcson-
hatasbol termékeny fesziiltség jon 1étre. A tag értelemben vett intermedialitas te-
hat barmely filmben tetten érhetd, példaul kép és szoveg, zene és kép viszonyai-
ban, sziikebb értelemben viszont az intermedialitas ,,az onreflexio bizonyos esete-
ire alkalmazhato, azokra, amelyekben a filmbeli médiumok valamiképpen hang-
sulyossa, sot tematizaltta valnak, leggyakrabban ugy, hogy a film énmagat egy
masik miivészet »tiikrében« jeleniti meg, sajatos probléemait valamilyen mas mii-
veszet lehetoségeivel dllitia szembe” (Pethé 2003: 8). Az intermedialitds fogal-
manak ebben az utobbi vonatkozasaban Joachim Paech (2011: 15) magyaraza-
ta hasznos utmutatoként szolgal: ,,az intermedialitas egy médium — mint forma
— érvényesiilése vagy megismétlése »egy masik« médiaformaban”.? Ez azt fel-
tételezi, hogy valamely medialis reprezentacio keretében olyan eltérd formak je-
lennek meg, amelyek mas médiumok tulajdonséagait hordozzak. Joachim Paech
(2000) kiemeli, hogy sziikebb értelemben csak akkor beszélhetiink intermedialis
kapcsolatokrdl, ha a kiilonb6z6 médiumok jelenléte ,.konfiguracioként”, , transz-
formativ beirodasként” érzékelhetd a filmben. Pethé Agnes értelmezésében ,,/a]
mozgokep tehat meg akkor is, amikor latszolag dtveszi egy mdasik miivészet vala-
milyen elemét, valojaban egy medialis tiikorként nyilvanul meg, amelyben annak
a mivészetnek valamiféle »visszaverddése« lathato” (Peth6 2003: 9).

A tarsmiivészetek, elsGsorban a tanc, de ezenkiviil a festészet, fotografia,
szobraszat, épitészet reflexiv el6térbe helyezése révén Sally Potter 4 tango lecke
cimt filmjében hangstlyosan érvényesiilnek a medialis kdlcsonhatasok. A film-
ben a tanc nemcsak témaként jelenik meg, hanem szervesen beépiil a film for-
manyelvébe is. Osszhangban azzal a feltétellel, hogy példaul a ,,/a] festmény in-
termedialis abrazoldasa a filmben nem a festményt mint olyat fogja tartalmaz-
ni, hanem a festmény médiamindségeinek megfogalmazasat a masik médium-
ban, a filmben valo megjelenités formajaban” (Paech 2011: 15), a tanc ebben a
filmben nyomot hagy a film médiuman, ,,koreografidjan”, és medialis tiikkorként,

2 Sajat forditas, P. J. A tovabbiakban az angol nyelvii szakirodalombél szarmazé idézetek
sajat forditasok.
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metaforaként funkcional. A film mintegy tancba all a tarsmiivészetekkel, inter-
medidlis és reflexiv poétikaja révén Sally, a filmrendezd és Pablo, a tangotancos
dominanciaharcba athajlé kapcsolata maganak a filmnek és a tincnak a kapcsola-
tava, paragone-vitajava allegorizalodik.

Az Igen cimi film elsdsorban az irodalommal és a szinhazzal 1étesit szove-
vényes intermedialis kapcsolatot. A film cime Molly monologjara asszocial Ja-
mes Joyce Ulyssesébdl. A joyce-i tudatfolyam nemcsak a n6 tényleges parbeszé-
dekkel valtakozé belsé monologjaban idézddik meg, hanem egy hangstlyos mel-
1ékszerepld, a szobalany reflexidiban is, ez utobbi egyfajta gorog korus szerepét
tolti be, amint kdzvetleniil a kameraba tekintve, vagyis megtorve a negyedik fal
leginkabb intermedialis aspektusa, hogy a teljes filmszoveg rimel6 jambikus pen-
tameterekben hangzik el. Az ebbdl fakado teatralitas termékeny fesziiltséget te-
remt a parbeszédek erbteljesen stilizalt regisztere, valamint a film médiumanak
eredendd, realisztikus kozvetlensége kozott.

A nem jart utak szintén irodalmi kapcsolatokra tamaszkodik, cime Robert
Frost A nem jart ut (The Road Not Taken) cimli modernista kolteményére utal. A
cim tobbféleképpen is jelentésessé valik a filmben: egyrészt, Leo multjanak vo-
natkozasaban, aki a betegség allapotaban nem a jelenben, hanem inkabb a mult-
ban €1, a multbeli jart és jaratlan utakkal probal szdmot vetni, kudarcba fullado
kapcsolataival, iroi valsagaval, mulasztdsaival — kidertl, hogy egész élete a valo-
sag el6li menekiilésrol szolt, ez teljesedik ki a demencidjaban —, masrészt Molly
jelenbeli utkeresésének vonatkozasaban, aki sikerteleniil probal koztes utat talal-
ni az onérvényesités és a Masikkal valo torédés imperativuszai kozott. Leo mult-
ban dédelgetett iroi projektjének témaja — ,.egy ember, aki megprobal hazatalal-
ni, és utkozben szamos akadallyal szembesiil” —, egy masik irodalmi hivatkozast
takar, hiszen az Odiisszeia lehetséges 0sszefoglalasaként is olvashatd. A film ér-
zelmi csticspontjan, amikor Leo éjszaka elmegy otthonrol és eltéved, hajléktalan
idegenek segitik, megmossak a labat. A szimbolikus momentum bibliai utalés a
filmben, felidézi Krisztus alazatos gesztusat, amikor megmosta tanitvanyai labat
nagycsiitortokon. A keresztény kultarkdrbe tartozo ritualis gesztust nem keresz-
tények hajtjak végre, ami azt sugallja, hogy csak a Masik értheti meg igazan a
Masikat, és emlékeztet az emberiesség egyetemes alapjara a kulturalis hovatarto-
zason vagy vallasi meggydzddésen tul, felvillantva a tdrsadalom peremén meg-
nyilvanulé szolidaritast. A két korabbi filmhez képest 4 nem jdart utak mikrorea-
lista képvilaga kevésbé bévelkedik mlivészetkdzi megoldasokban, kevésbé latva-
nyosan, de talan bensdségesebben jellemzo ra az intermedialitas, ami elsdsorban
az intimitast sugallo, empatiat ébresztd kozelképek és az idobeli, térbeli tavolsa-
got asszociald festdi tablokompoziciok valtogatasanak ritmusaban, koreografia-
jaban, a jelen és a mult kozotti, jelenetkozi vagassal jelzett hataratlépések dina-
mikajaban érhetd tetten.
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3. Interszubjektivitas és az intermedialitas alakzatai

Sally Potter filmjeinek kozponti témaja az interszubjektivitas. VEégso soron at le-
het-e hidalni az én és a te kdzott taitongd szakadékot? Létesithet6-e kapcsolat a
Masikkal nemi, tarsadalmi, kulturalis elditélet, illetve dominanciaharc nélkiil?
Feliil lehet-e irni tarsadalmi normékban kulturalisan kodolt kiilonbségeket? Sally
Potter filmjei ezeket a kérdéseket feszegetik, s az ez iranyu torekvések folya-
matszeriiségét hangstlyozzak: a Masik felé vezetd ut valsagon és dnfeladasokon
keresztiil vezet, valtozast és atalakulast feltételez. Merleau-Ponty meglatasaira
tdmaszkodva Vivian Sobchack az interszubjektivitast ekképpen hatarozza meg:
Az empdatia és szimpatia visszafordithato struktiurdja sajat megtestesiilt szubjek-
tivitasunk és mas test-alanyok kézot” (2004: 311). Sally Potternél a Masik iranti
délyes odaadas ,,/ajktivan — szenvedélyesen — expanziv, kifejezi azon vagyunkat,
hogy mas szubjektumokat és targyakat (és gyakran magat a vilagot) feléleljiink,
bensdségesen megismerjiik azok anyagisagat és objektivitdsdt, sot, sajatunkkent
fogadjuk el massagukat)” (2004: 288-289).

Sally Potter interszubjektivitas-koncepcidjat mélyen meghatarozzak Martin
Buber relacionalitasrol alkotott nézetei. Sally 4 tangé leckében Buber En és Te
cimi miivét olvassa. ,,Az embert, akinek azt mondom: Te, nem tapasztalom. De
viszonyban allok vele, a szent alapszoban™ — irja Buber (1999: 12). A Te megta-
pasztalasanak korlatait igy példazza: ,,Ha utunkon haladunk, és talalkozunk egy
emberrel, aki szembejon veliink, és J is a maga utjan halad, csak a magunk ut-
szakaszat ismerjiik, az ovét nem, az 6vét ugyanis csak a taldalkozasban éljiik meg.
Elindulasunkat, az daltalunk megtett utszakaszt tudjuk: a tokéletes talalkozas-fo-
lyamatban megéltiik. A masik fele csak megtorténik veliink, tudni nem tudjuk. A
talalkozasban torténik meg veliink. De tiul nagyot emeliink, ha rola mint a ta-
lalkozason tulirol beszéliink” (Buber, 1999: 91). A Masik kiflirkészhetetlensé-
ge, csupan a vele 1étesitett viszonyban vald megtapasztalhatosdga a miivészetek
viszonyrendszerén keresztiil jut kifejezésre Sally Potter filmjeiben. A Masikkal
val6 talalkozas természete a miivészetek talalkozasi pontjain, keresztezddéseiben
valik (be)lathatova.

A tovabbiakban azt vizsgalom, hogyan tematizalodik a massag, a Masik-
kal létesitett interperszonalis viszony a filmben Iétrejové miivészetkdzi kapcso-
latokon keresztiil. Buberi értelemben a mtivészetek kozvetité 1ancszemként mii-
kddhetnek a Masikhoz fiz6d6 kapcsolatban: ,,Az ember sokféle nyelven beszél,
a beszéd, a miivészet, a cselekedet nyelvén, de a szellem egy, vdlasz a titokbol
megjelend, a titokbol megszolito Te-re” (Buber 1999: 46-47). A miivészetkdziség
tapasztalatdban szintén a relacionalitasra helyezddik a hangstly. A miivészetek
egymasra hato dinamikajaban ,,az érzékelhetd, mint reflektiv érzékenység egyensii-
lyoz a jelenlét és a hiany kozott: az egyik médiumtol a masikig oda-vissza haladva
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egy olyan mozgas, amelyben a poziciok annak fiiggvényében artikulalodnak, hogy
ezek alapvetden relaciondlisak és provizorikusak™ (Oosterling 2003: 43).

A mivészetkoziség hatasanak szemléltetéseképpen olyan példakat emlitek a
targyalt filmekbdl, amelyekben un. ,felfokozott intermedialitdas” (Peucker 2007)
érvényesiil, vagyis amelyekben a miivészetkdzi konvergencidk jol meghatarozott
alakzatokon keresztiil nyilvanulnak meg. Ezen alakzatokban valamely médium
figuracioként transzponalodik egy masik médiumba, és a koztes 1ét alakzataként
mintkét médiumra reflektal a médiumkdziség tapasztalataban (vo. Pethd 2020: 82).

A mivészetkoziség kiemelt alakzatainak tekinthetok az éloképek (tableaux
vivants). Az ¢l6képekre reprezentacios hibriditas jellemzd, hiszen 6tvozik a fes-
tészet, a szinhaz €s a szobrészat jellemzdit. A filmben az éldképek szinre viszik a
kiilonb6z6 médiumok Osszefonddasat, reflektaljak a mozgokép heterogenitasat,
az ¢let és mlivészet, reprezentacio és valosag, allokép és mozgokeép, érzéki forma
¢s elvont jelentés kapcsolatat. Az itt targyalt mindharom filmben kulcsszerepet
tolt be az él6kép alakzata. A filmek él6képeiben, tételesen megnevezve vagy csu-
pan sejtetésszertien, a szereplok térbeli elhelyezkedése és mozdulatai festményt
idéznek, vagy festészeti motivumra, szoborkompoziciora emlékeztetnek.

A tango lecke csucsjelenete egy, a filmben nyiltan megmutatott festmény
¢lokeépe. Miutan kivaldan elsajatitotta az argentin tangd muivészetét, Sally fellép
Pabloval egy nyilvanos tanceldadason, &m mint kideriil Pablo eldadés utani re-
akcioibol, nem tudott megfelelni az argentin tangd azon szabalyanak, hogy a n6i
partnernek ala kell vetnie magat a férfi tancos vezetd 1épéseinek, a nd csupan ko-
veti a 1épéseket, nem szdmithatja ki eldre azokat. A heves vita utan Sally elmeséli
Pablonak a bibliai torténetet Jakob
birkdzasarol az angyallal, és meg-
hivja a parizsi Saint Sulpice temp-
lomba, ahol Eugéne Delacroix Ja-
kob az angyallal birkozik (1854—
1861) cimti festménye talalhatd
(1. abra). Pablo megérkezik, és a
megbékélés gesztusaként felkéri
Sallyt, alljanak be a festményen
abrazolt birkdzo figurak pozitara-
jéba. Ahogyan az ¢l6képben meg-
elevenednek Delacroix figurai, a
birkézas dramaian atvaltozik a tan-
g0 parosanak latvanyava (2. abra).

1. dbra: Eugene Delacroix: Jdkob
az angyallal birkozik (1854-1861)
Forrds: Web Gallery of Art
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2. dbra: Sally és Pablo a Delacroix festményét imitdlé él6képben
Forrds: A tangé lecke (The Tango Lesson, Sally Potter, 1997).

A bibliai torténet a zsido, keresztény €s muszlim hagyomanyok sokféle ér-
telmezését hivja eld annak fiiggvényében, hogy milyen identitast tulajdonitanak
Jakob birkozopartnerének: angyal, Isten vagy egy masik ember. Jakob és a titok-
zatos idegen egész ¢&jjel birkoznak, Jakobon sebet ejt az ellenfél, de nem sikertil
legydznie, Jakob hajnalban aldasban részesiil €s az Izrael nevet kapja: ,,De folkelt
még azon az éjszakan, fogta két feleségét, ket szolgalojat és tizenegy gyermekeét,
és dtkelt a Jabbok-gazlondl. Fogta és atkiildte oket a patakon, és atkiildte minde-
nét. Jakob pedig ott maradt egyediil. Ekkor Valaki tusakodott vele egészen haj-
nalhasadtaig. De latta, hogy nem bir vele, ezért megiitotte a csipdje forgocsont-
jat, és kificamodott Jakob csipdjének forgocsontja a tusakodas kozben. Akkor ezt
mondta Jakobnak: Bocsdss el, mert hajnalodik! O azt felelte: Nem bocsatlak el,
amig meg nem dldasz engem. Ekkor megkérdezte téle: Mi a neved? O igy felelt:
Jakob. Erre azt mondta: Nem Jakob lesz ezutan a neved, hanem Izrael, mert kiiz-
dottél Istennel és emberekkel, és gyoztel. Jakob ezt kérte: Mondd meg nekem a
nevedet! De & ezt mondta: Miért kérdezed a nevemet? Es megdldotta 6t. Jakob
Penuélnak nevezte el azt a helyet, és ezt mondta: Bar lattam Istent szinrdl szinre,
mégis életben maradtam. Mar siitétt a nap, amikor datkelt Penuélnal, és santitott
csipojére. Ezért nem eszik meg Izrael fiai mindmdig a csipd forgocsontjan levd
inat, mert iités érte Jakob csipdjének forgocsontjan az inat” (1Moéz. 32, 23-33).

Sally a film elején angyalnak nevezi Pablét. Sally ugy értelmezi a képet, mint
amelyen Jakob elismerte sajat vereségét, ezzel szembefordul a bibliai jelenet ka-
nonikus értelmezéseivel, azt jelezve a sajat helyzetére vonatkozoan, hogy alave-
ti magat a Masiknak. Az eldadott mozdulatok bibliai parbajként, illetve a férfi
és a n6 dominanciaharcaként val6é szemlélésének rétegzettsége révén az ¢lokép
hermeneutikai tavolsagot teremt azaltal, hogy 1j jelentéssel ruhdzza fel a filmben
megidézett festményt. Az él16kép ugyanakkor fordulopontot jelez a torténetben:

1271



mind ez idaig Sallynak kellett alavetnie magat Pablonak a tancban, most a film-
rendezd kéri a férfit, hogy vesse ald magat az 6 filmkészitd szandékanak, és tu-
lajdonképpen ebbdl az onreflexiv csavarbol sziiletik maga a film, amelyet latunk.

Az Igen cimi filmben a faji el6itéletek altal eldidézett torés €s valsag a N6
¢és a Feérfi kozott egy kulturalisan semleges helyen, Kubaban oldddik fel, ahol ta-
lalkoznak a szakitas utan. Talalkozasuk helye nemcsak geokulturalisan, hanem
medialisan is egy ,.harmadik tér”: taldlkozasukkor a N6 és a Férfi alakja a Pietat

3. dbra: ANG és a Férfi a Pietat idéz6 él6képben.
Forrds: Igen (Yes, Sally Potter, 2004).

A tarsadalmi és kulturalis kiilonbségek okozta fajdalmon és traumén tul a
megbékélés egy kulturalisan semleges zonaban valik lehetévé, ahol mindkét fél
megérik arra, hogy revidedlja a sajat allaspontjat, s nyisson a Masik felé. A Pieta
valdsitja meg. Bar a Pieta a keresztény kulturkorbe tartozik, az egyetemes mii-
vészeti orokség részeként feliilirja a keresztény és muzulman szerelmesek kdzott
htiz6do vallasi hatarokat. A film zardjelenetében a N6 és a Férfi portréi egybemo-
sodnak, egyéni hataraik feloldodnak a filmet zar6 eksztatikus igen-affirmacioban,
amivel Molly monologja is zarul Joyce Ulyssesében.

A nem jart utak ciml filmben tobb alkalommal is latjuk Ledt tabloszert be-
allitasban, hattal a nézonek, amint tavoli tajakra tekint, sajat életének is mintegy
tavoli szemléldjeként (4—-6. abra). Az egyik ilyen kompozicidban a hid nemcsak a
kulturalis kiilonbség szimbdoluma — Leo mexikoi emigrans —, hanem a sajat maga
altal onmaga szamara felallitott hataroké is. Ezek a tabloképek Caspar David
Friedrich festményeinek visszatéré motivumat idézik.
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4-6. dbra: Leo tabloszer( bedllitdsban, hdttal a nézének, Caspar David Friedrich
festményeinek visszatéré motivumadt idézve.
Forrds: A nem jdrt utak (The Roads Not Taken, Sally Potter, 2020).

Affektiv intermedialitas

Sally Potternek a nézére érzelmileg €s intellektualisan egyarant hatast gyakorlod
filmjeiben kiemelt szerepet kap a milivészetek keresztezodése. Amint az elemzett
példakban lathattuk, filmjeinek hataratlépd gesztusai révén a tarsmuvészetekre
harul az értelmi, érzelmi tobbletet kifejezd szerep. A tarsmiivészetek hangsulyos
jelenlétére a filmjeiben akar Jeles Andras gondolata is vonatkoztathato, aki azt a
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paradoxont fogalmazza meg, hogy a film akkor képes a leginkabb sajat medialita-
sanak érvényre juttatasara, sajat anyaganak megmutatasara, ha valamely mas mé-
diummal mint ,,idegen anyaggal” 1ép kapcsolatba: ,, Ugy ldtszik, a miivészetben
létezik egy kiilonds tendencia: olyan formakat létrehozni, amelyek felhozzak az
anyag legmélyebb, legtitokzatosabb tulajdonsagait, megmutatjak a benne nyug-
vo elemek erejét, mondandojat. Megrazo paradoxon: ha a forman atiit onnén ma-
tériaja, ha a médium legsajatabb kvalitasait tarja fel, akkor szinte kilép onnén
lehetiségei korébal, és egy idegen tartomany, egy masik miivészeti ag nyelvéhez
kozelit” (Jeles 2006: 8).

A tanc, a zene jelenlétének, a festészeti utalasoknak koszonhetden a filmek
befogadasa haptikus (Marks 2002), karnalis (Sobchack 2004) ¢lményként irhato
le. A tango lecke a tanc és a film medialitasat kozeliti egymashoz, azokat a mo-
dokat kutatja, ahogyan nemcsak a tanc alakul at a film médiumaban, hanem a
film médiumara, a kamera ,,koreografiajara” is jelentés hatast gyakorol a tanc. A
tancmiivész ¢s a filmrendezé dominanciaharcaban a tanc és a film paragone-vi-
taja dramatizalodik, és jut nyugvopontra abban a belatasban, hogy éppen az egy-
masra hatasok, az intermedialis kolcsonhatasok terepén nyilik lehetéség mindkét
médiumnak a masik altali gyarapodasara.

Az Igen cimi film affektivitasat szintén a miivészetkozi keresztezodések
eredményezik, az érzelmek dallal, tanccal valo kifejezése révén — igy fejezi ki
érzelmeit kultirajara jellemzé mddon a kozel-keleti Férfi —, a viragzo kert festoi
latvanyaban, ahol a N§ és a Férfi megosztjak egymassal sajat kultarajuk izeit, és
nem utolsosorban a parbeszédiik rimeld jambusainak irodalmias-teatralis effek-
tusaban.

A nem jart utak cimi film affektivitasa szintén az intermedialis egymasra ha-
tasoknak kdszonhetd. Az intimitast sugallo kozelképek és a tavolsagot teremtd
tablokompozicidk valtakozasanak ritmusaban, a jelen és a mult parhuzamos sze-
leteiben, a jelenlét és a hidny kdztes tereiben a film bensdséges lirai kdltemény-
ny¢ alakul at.

Konkluzio. Miivészetkoziség és atalakulas.
A tarsmiivészeteken at a Masik felé

Sally Potter filmjeiben az intermedialitas szoros Osszefiiggésben van az atalaku-
las fogalmaval. Mindharom filmben a miivészetek dialdgusaban atalakulastor-
ténetek formalodnak. Mindharom filmben a Masik — A tango leckében a Masik
miivészete, az [genben a Masik kultaraja, A nem jart utakban a Masik életvalosa-
ga — felé vezet6 Gt egy onismereti folyamatot indit el, amelyben az En-nek a Te
felé valo kozelitése atalakulast feltételez. Es mindharom filmben ennek az atala-
kulasnak a kifejezddése a mlivészetek egymasra hatd, egymast alakitd viszonya-
ban képezddik le, a film és a tarsmiivészetek koztes tereiben. Sally Potter {izenete
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egyOntetlien pozitiv a korabbi két filmben: a Masik kiflirkészhetetlensége ellené-
re az érzelmi és spiritualis kdozosséghez, az eggyé valas utopisztikus allapotahoz,
a valodi interszubjektivitashoz vezetd utak a Vivian Sobchack altal ,,szenvedé-
lyes odaadasnak™ nevezett attitidon at vezetnek. Késobbi filmjében azonban a
Masik felé vezeto uton akadalyok sorakoznak, a betegség liminalis szférajaban
az interszubjektivitas utopisztikus kommunidja mar nem, vagy mar csak jelentds
onfeladas aran lehetséges.

Kovetkeztetésként a Sally Potter itt targyalt filmjeiben érvényesiilé mivé-
szetkozi keresztez6dések a film eredendden koztes, hibrid természetén tulme-
nden a médium Onreflexiodjanak valtozatos formait eredményezik. A médiumok
koztessége a kultirdk, miivészetek és életvaldsagok koztes tereire, az En és a Ma-
sik hatarainak atlépésére, egymashoz vald kozelitési lehetdségeire iranyitja a fi-
gyelmet.
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Ajtay-Horvath Magda

KERESZTUTAK: ERKOLCSI DILEMMAK

Jonathan Franzen amerikai regényird 2022. szeptember 16-an Thomas Mann-di-
jat kapott Liibeckben kivételes elbeszéltehetségéeért. A dij odaitéldi szerint a di-
Jjazott szerzé Tolsztoj, Dosztojevszkij és Thomas Mann nyomdokain haladva a
nagy tarsadalmi és csaladregények miifajat elevenitette fel a 21. szazadban.

Jonathan Franzen kortars kdzépnyugat-amerikai ir6 hatodik, kétkotetes re-
génye, mely egyben egy csaladtrilogia elso része is a Crossroads (Keresztutak)
cimet viseli. Konferenciank cimét, mely apropojan e kdnyvrdl irok, nem ez a mu
ihlette, a konferencia és a Franzen-regény cime véletlen egybeesés, s egyben a
cim metaforikus jelentésére is utal. Umberto Eco 4 rozsa neve cimii regényének
elészavaban irja, hogy a cimbe a rozsat azért valasztotta, mert az annyi mindent
jelent, hogy mar-mar szinte semmit nem jelent. Hasonldan tag és altalanos a ke-
resztutak konferenciacim is, hiszen milyen dolog, entitas, viszony, gondolat vagy
teoria lenne az ember teremtette vagy a természeti vilagban, ami ne keresztez6d-
ne, ne 1épne kolcsonhatasba mas elemekkel, illetve ne hatdrozna meg dnmagat
mas elemek viszonyrendszerében?

A csaladregény hagyomanya

Ugy tiinik, hogy a magyar irodalomban is reneszanszat éli a csaladregény miifa-
ja, gondoljunk csak Oravecz Imre nagy kivandorlasregényére, a Kaliforniai fiir-
jre vagy Nagy Gergely Simon és Simon, Gerloczy Marton Mikecs Anna — Altato,
Krusovszky Dénes Akik mar nem lesziink sosem, Nadas Péter, Grecs6 Krisztian,
Sopotnik Zoltan, Borbély Szilard regényeire vagy a legfrissebb példara: Visky
Andras Kitelepités cimli miivére. Az amerikai irodalom élvonalabol is szamos
példat hozhatunk fel John Updike, Philip Roth, Toni Morrison, Joyce Carol Oa-
tes, Salman Rusdie és masok ¢letmiivéveibol. Egy internetes portal szaz, csalad-
torténettel foglalkozo, angol nyelven irt konyvet sorol fel mint kdtelezden elolva-
sandot, kozottik szerepel Franzen két korabbi regénye is a Javitasok (The Cor-
rections) és a Szabadsdg (Freedom),' melyek hagyomanyat folytatja a Kereszt-
utak is.

A csaladregény altalaban tobb generaciohoz tartozd csaladtagok élettorté-
netét kdveti nyomon hosszabb idészakon keresztiil ugy, hogy a csaladdal tortént
események a kor nagyobb kontextusaban is relevansak lesznek. A csalddregény

! https://bookriot.com/100-must-read-generational-family-novels
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tehat soha nem valaszthato el a kort meghatarozo tarsadalmi-torténelmi esemé-
nyektdl, ideoldgiaktdl és divatoktol. A privat (esetleges) és tarsadalmi (altalanos)
aspektusok 0sszefonddasa miatt a csaladregény egy-egy generacié tarsadalmi ko-
hézigjat is erdsitheti, hiszen a kortars olvasok felismerik a regénybeli események-
kel ko6zos élményeiket; a kdvetkezd generaciok olvasodi szdmara pedig ugyanez a
mifaj torténelmi ismereteket bovit, személyes és csaladi torténeteket (oral histo-
ry) asszocial. A csaladregény alkalmat ad a torténelem eseményeinek oldottabb,
emberkdzelibb bemutatasara, a csoport vagy nemzeti narrativak megerdsitésére.
Az amerikai kultura irant érdekl6dé kiilfoldi olvasok szamara kiilondsen infor-
mativ a csaladregény miifaja, hiszen példaul Franzen regénye egyrészt bemutat-
ja a hatvanas-hetvenes évek polgarjogi mozgalmat, a pacifizmust koveteld di-
akmozgalmakat, a beatgeneracié lazadasat, az amerikai egyhazi hagyomanyok
valtozasat. Masrészt a személyes sorsok révén az azonosulas lehetdségét kinalja
az individuumok (olvasok) szintjén is azaltal, hogy a regényben megfogalmazott
egyéni és csaladi viszonyokokban 6nmaga életére ismerhet az olvaso. Egyik kri-
tikusa szerint Franzen nagy regényt ir, atlagos, kis €életekrdl (Rothfeld 2021),” de
pontosan ez a személyes megkozelités, a partikularis aspektusok teszik életszerti-
vé, jraélhetdvé a torténelem eseményeit, azaz az altalanost, a nembelit.
Kolcsonhatas, 1j, régi, hagyomany és ujitas Osszefliggéseirdl is elmélkedve
John Gardener 4 mordalis fikciorol (On moral Fiction) cimli 1978-as esszéjében
arra a kovetkeztetésre jut, hogy az irodalom kimeritette az 0j torténetek leheto-
ségét, igy csupan archetipikus torténeteket ismételhet meg Gjra és ujra abbol a
célbodl, hogy az archetipikus torténetek moralis jelentéseit mas ¢s mas kontex-
tusokban magyarazza és értesse meg az olvasokkal. Franzen torténete is ezt te-
szi, eleget téve a Gardener altal megfogalmazott modszertani és moralis kovetel-
ménynek. A kettd kozotti viszonyt (keresztezodést) abban érjiik tetten, hogy az
irodalmi értékii szoveg, ezen beliil is a regény fegyelmezett gondolkodas és al-
kotoi szabalyok kovetése soran valosul meg, s az igy keletkezett irodalmi mi tu-
lajdonképpen moralis aktus, hiszen elemi funkcidja a moralis mindségek felcsil-
lantasa, megvaldsulasa pedig a j6 forma. Gardner az egyéni és tarsadalmi moralt
egymast feltételezonek €s altalaban a jo mozgatorugodjanak tekinti* A franzeni

Jonathan Franzen writes big books about small lives. This may sound like a curious
characterization of a writer who has sweated to position himself as an encyclopedic
chronicler of wide-scale cultural change in each of his five fat novels to date, the short-
est of them clocking in at 517 pages.

,»Working at art is a moral act; a work of art is a moral example, and false art can be seen
by remembering the rules for creation.The good for a man cannot be divorced for what
is good for his society and environment. Morality is the engine of the Good. The Good
is form; morality is function; and form cannot exist independent of function” (Gardner,
John 1978. On Moral Fiction p.10).
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regény moralhoz val6 viszonya kielégiti a gardneri feltételeket, hiszen a moral a
franzeni regény kdzponti kérdése.

Franzen stilusa nem képvisel ndbvumot, ez a jellemzdje is erésiti a tradicio-
nalis gardneri regényfelfogast, Gardner szerint ugyanis, aki 0j stilust alkot, az 4j
mondanivalot is alkot. Hasonloképpen fogalmaz Kertész Imre is, aki Nietzschét
magyar nyelvre forditva azt allitja, hogy Nietzsche 6t mindeniitt a ,,stilus és a
gondolkodasmoéd radikalizmusara tanitotta™, tehat az egyéni gondolkodasmod
generalta egyéni stilus s nem az Uj téma az, ami korszakosat alkothat. Franzen
regényének népszeriisége tradicionalis voltaban rejlik, a meseszovés varatlan for-
dulataiban, s abban, hogy miivészi megformalasaval nem teszi probara a regény
olvasoit. Franzen jo mesterember, ismeri a kortars olvasdék donto részének elva-
rasait, jol eladhatd, népszeri regényt ir miivészi mindségben. A mai atlagolvaso
esemény¢hségét elégiti ki a varatlan fordulatok sora: 6ngyilkossagok €s ongyil-
kossag-kisérlet, er6szak, nem kivant terhesség, autdbaleset, hazassagtorés, drog-
fogyasztas és -tiiladagolas, rasszok talalkozasabol adodo fesziiltség, vietnami ha-
bort, beatkultira, tarsadalmi cselekvés és annak kudarca, generacios ellentétek.
A csaladregénynek nagy eldnye, s egyben gyenge pontja is a folytathatdsaga.
A mar ismert szereplok segitségével 0j térben és 0j id6ben 1) torténeteket lehet
eldadni, ez a varakozas fesziiltségét kelti, és a kétségtelen népszertiséget biztosit-
ja. Ugyanakkor ritkabban tudja megteremteni az igazi remekmiivek nyoman ki-
alakulo teljesség érzetét, azt, hogy a mii olyan zart egység, amelybdl semmi nem
vehetd el és nem adhato hozza, illetve azt, hogy a katarzis élményét jelenthesse
az olvas6 szdmara.

Keresztutak: a poliszémia lehet6ségei

Franzen kiaknazza a regénycimben megjelend kdznév poliszémiajat. 4 keresz-
tutak nem csupan egy kolcsonvett dalcim egy keresztény ifjusagi egylet megne-
vezésére, hanem utal a kereszt 0si szimbdlumara, a megvaltasra és az aldozatra
is. Ugyanakkor azt a kozosséget is jelenti, ahol a legkiilonbozébb tarsadalmi ré-
tegb0l szarmazo6 fiatalok talalkozhatnak, és megismerhetik egymast és nmagu-
kat, ahol baratsagok, szovetségek, szerelmek szovodhetnek, de ugyanakkor ellen-
szenv is kialakulhat; ahonnan fiatalok elindulhatnak egyéni sorsuk felé, de vissza
is térhetnek oda. A keresztut tehat tajékozodasi pontot is jelent, topografiai meg-
jelolést térben és id6ben, szellemben és értékrendben. A keresztez0dés, aligha vé-
letlentil, konkrétan is szerepet jatszik a cselekmény bonyodalmaban, hiszen Russ
Hildebrandt autoja a téli idoben, egy utkeresztezOdésben megesuszik, és dssze-
koccan egy masik autoval. A Keresztutak intertextualis asszociaciokat is ébreszt,

4 1dézi Kérmendi Zsuzsanna Nobel-dijon innen és til cimii tarcajaban, Magyar Hang
2023. aprilis 7-13. 30. oldal.
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hiszen a regény koranak egy ikonikus dalcimét idézi, amelyben a gitaros az or-
doggel talalkozik a 46-o0s és 61-es Ut keresztezddésénél, és eladja a lelkét neki a
zenéért, a gitarért és gitarozasért cserébe. A keresztat tehat a hivatas kisértésére
is utal, ami 6sszhangban van azokkal a moralis €s hitbéli kételyekkel, amelyek-
kel a regény valamennyi szerepldje szembesiil. A keresztutak jelentésrendszeré-
nek kibontasaval megprobalom a regényben megalkotott emberi viszonyokat és
viszonyuldsokat mint konstrualt valésagot bemutatni és értelmezni.

A regényt a szerz0 a csaladregény tipusaba sorolja. A miifaj genus proximusa
a tarsadalmi regény, de a szerepldok lélektani motivacioi olyan erdteljesek, hogy a
tarsadalmi és a Iélektani regény ismérveit is magukban hordozzak. A mindentu-
dé narrator (omniscient narrator) tehat szamos titkot, multbéli életeseményt oszt
meg az olvasdval, amelyeket a szereplok egymasrol nem tudnak, s amelyek isme-
rete nélkiil nem ismerhetik és nem érthetik meg egymast és helyzetiiket. Ez a ket-
tésség, a narrator mindentudasa és a szereplok egymast meg nem értése ohatat-
lanul is raébreszti az olvasot arra, hogy az emberkozi viszonyok a fehér foltok, a
konokul 6rzott csaladi titkok miatt kiismerhetetlenek. Az elhallgatas olyan moti-
vaciokat rejt, amelyek a szerepléket egymas szamara kiismerhetetlenekké teszik.

A Keresztutak torténetének csaknem egésze egyetlen adventi nap torténéseit
kdveti nyomon a Hildebrandt csalad életében, de a nap eseményeit tobbszér meg-
szakitja a szereplok multjanak visszaidézése, amely mult a jelen magyarazataként
is szolgal. A regény befejez6 része az adventi napon kibontakoz6 bonyodalmak
kovetkezményeit mutatja be, koriilbelill egy évvel a regénybéli adventi nap utan.

A regény szerepldi, a Hildebrandt csalad és kornyezete, egy Chicago kert-
varosaban, New Prospect — Illinois-ban ¢l6 fehér kozéposztaly tagjai, akiknek
tarsadalmi statusza s még inkabb sziikebb csaladi hattere, vallasi hagyomanyai
a vilaglatasukat, értékitéletiilet is meghatarozzak. Amerika-szerte szamos, jel-
lemz6en amerikai optimizmust sugalld New Prospect (jelentése 0j lehetdség, 0j
kilatas) telepiilésnévvel talalkozhatunk, de a Chicago melletti New Prospect —
Illinois mégis fikcionalis hely, ahol t6bb szubkultira talalkozik és keresztezodik
egymassal. Ilyen szubkultarak a vallasos, konzervativ ko6zosség, a beatnemze-
déket képviseld 1azado fiatalok, a drogfogyasztod és drogkereskedd tizenévesek,
az értelmiségiek, a nagylelkii kispolgarok, az unatkoz6, kalandvagyo6 asszonyok
kore. Ez a hely keresztezodési pontja a kiillonb6z6 identitasoknak is, amelyek iit-
koznek vagy azonosulnak egymassal. A fehér protestans kozosség lelkiismeretét
dontéen meghatarozza a feketék ¢és az indianok miatti biintudat, amely karitativ
cselekvésre kényszeriti a kozosség tagjait sajat lelkiismeretiik megnyugtatasara.
A karitativ jocselekedetek azonban csak tlineti kezelést adhatnak a fesziiltségre,

5 Robert Johnson ,,Early this morning /When you knocked upon my door / Early this
morning ooh / When you knocked upon my door / Andlsaid, ,,Hello Satan / ,,I believe
it’s time to go.”
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az igazi problémak megoldasara. Ennek ellenére az etnikai kisebbségek gondja-
inak megértésére a legjobb indulat mellett is képtelenek a fehér, a protestans ko-
zéposztalybeli polgarok.

A cselekmény ideje 1971 adventje, de a felnétt szereplok gyerek- és fiatal-
koranak, illetve az 6 sziileik tapasztalatainak visszaidézése révén egy tagabb, a
harmincas évekig visszanyulo iddintervallumot 6lel fel a Hildebrandt csalad ese-
ménygazdag torténete. A f0szereplo lelkészi hivatasa mellett a fikcio idejének is
kitiintetett, szimbolikus értéke van. Advent a karacsonyi sziiletés misztériumara,
a megvalto sziiletésére torténd varakozasnak az ideje, nagy érzelmi intenzitast
iddszak, amikor mindenki igyekszik a josdgat megélni, felebarati szeretetét bebi-
zonyitani, reflektalni a multjara, felkésziilni és energiat gylijteni a jovore.

A Hildebrandt csalad tagjai: a csaladfo, Russ Hildebrandt, a felesége, Ma-
rion €s négy gyermekiik: Clem, Becky, Perry és Judson életeseményeit mutat-
ja be a regény tarsadalmi kontextusba helyezve. A csalad a kiilonboz6 értékek,
¢letfelfogasok és személyiségek litkozOpontja. Russ Hildebrandt egy ultravalla-
sos mennonita csalad sarja, aki a sziilei bigottsagat megkérddjelezi, s egy fel-
vilagosult keresztény kozosség, a First Reformed gylilekezet vallasi vezetdjévé
valik. A lelkész tekintélyét azonban meggyengiti egy fiatal lelkészkolléga, Rick
Ambrose, aki koranal fogva kozelebb keriil a fiatalokhoz, és képes valosagos ko-
z0sség iranti Oriiletet kialakitani a koriikben. Ennek kdvetkeztében és kozvetle-
niill néhany radikalis, hangad6 lany szandékos és rosszindulata félreértelmezései
nyoman az ifjusagi kor nyilvanos szimpatiaszavazas soran kikozositi a lelkészt
a sajat maga altal 1étrehozott szervezetbol. A lelkész, a fejére nott fiatal kolléga-
val a besz¢€l6 viszonyt is megszakitja, ¢s fokozatosan idegenedik el sajat gyiile-
kezetétol, egyhazatol, s kis hijan a vallasatol is. Helyzetét fokozza a csaladjaban
kialakuld sokrétii fesziiltség: hazassagat csak a megszokas és az eskii ereje tartja
0ssze, €s gyermekei az apjuk iranti ellenszenviik kinyilvanitasa céljabol, a vetély-
tars lelkész, Rick Ambrose, Keresztutak nevezetii ifjisagi szervezetéhez csatla-
koznak. Russ Hildebrandt ¢€s a fiatal Rick Ambrose kozotti ellentét a tradiciona-
lis egyhdz és a liberalis radikalizmust képviseld, mar-mar nem is vallasi, hanem
»pszicholdgiai kisérlet”’-hez, klubhoz hasonld tarsadalmi csoportosulas kozotti
ellentétet példazza. Arra kényszerit, hogy érzékeljiikk a hagyomanyos egyhéazak
tartalmanak és szerepének az atértékelodését a hatvanas-hetvenes évek Ameri-
kajaban, illetve arra is, hogy érzékelhessiik, milyen kockazatokkal, feleldsséggel
¢és kovetkezménnyel jarhat egy-egy karizmatikus vezetonek a fiatalokra tett befo-
lyasa. Az ifjusagi kor, mely a Keresztutak nevet viseli, olyan tizenévesek csopor-
tosuldsa, akik a felndtté valas folyamatat ¢élik, befolyasolhatok és manipulalha-
tok, s akik mind kiilonb6z6 értékrenddel és motivacioval érkeznek a csoportba. A
modern pszicholdgia kibesz¢ld mddszereit alkalmazzak, illetve a véletlenszeri-
en Osszeallt parok egymas iranti kiméletlen dszinteségének a gyakorlatat, mely-
tol személyiségiik tokéletesedését varjak. A csoport népszertisége azért is nagy,
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mivel a gyerekek feddtevékenységként is hasznaljak a kozosségi dsszejovetele-
ket az otthonrol valo6 igazolt tdvolmaradashoz. A Keresztutakban szervezett prog-
ramok nem csupan az Onismeret és a csoportidentitas fejlesztésére alkalmasak,
hanem lehetdséget adnak a beatzene ¢élvezetére, a cigarettazdsra, az italozasra, de
még a drogfogyasztasra is. ,,Rick Ambrose vezetése alatt a Keresztut kezdte ala-
asni a hagyomanyos tarsadalmi kategoriakat. A keresztény testvériségre latszo-
lag alkalmatlan jeldltek tévedtek be és probaltak meg” (Franzen 2021: 37).° Rick
Ambrose-nak fiatalokra gyakorolt hatdsa félelmetesen nagy, s ezaltal kockazatos
is, felveti a konnyen manipulalhato ifjasagi vezér felelésségét: ,,A csoport keresz-
tény kozosségnek indult, de 6nallo életre kelt. [...] Aggddom, hogy ha a végén
nem vezet vissza benniinket Istenhez, akkor csak egy intenziv pszicholdgiai ki-
sérlet marad. A végén talan nem felszabaditjuk az embereket, hanem sériiléseket
okozunk™ (286).

Hildebrandt lelkész nemcsak a gyiilekezetben, hanem a csaladban, gyerme-
kei ¢és felesége korében is elszigetelddik. Azon mesterkedik, hogyan imponaljon
¢és hoditsa meg a gyasztanacsadasra jaro 6zvegy €s kacér Frances Cottrellt, aki-
vel, a gyiilekezet kardcsonyi adoményait egy fekete gyiilekezet szamara szeretné
elvinni lehet6leg anélkiil, hogy errdl a felesége tudomast szerezne. A lelkész ér-
tékvalasztasat az irodaja falara kiakasztott képek is érzékeltetik: ,,Charlie Parker’
meg a szaxija, Dylan Thomas® meg a cigije; egy kisebb, bekeretezett kép Paul
Robesonrdl’, mellette pedig egy roplap Robeson latogatasarol a Judson-temp-
lomba 1952-ben; Russ diplomaja a New York-i Papneveldébdl és egy felnagyi-
tott fénykép rola meg két navajo baratjarol, ami Arizonaban késziilt 1946-ban.
Tiz éve még, amikor segédlelkész lett New Prospectben, ezek a nagy miigonddal
valogatott személyiséglenyomatok visszhangra talaltak azoknal a kamaszoknal,
akik novekedéséért Krisztusban 6 volt a felelds. Viszont ezek a gyerekek, akik
manapsag tolongnak a templom folyosdin trapéznadragban meg kertésznadrag-
ban, fejkendében, csak az ¢ avittsaganak bizonyitékait lattak benniik” (11).

Russ Hildebrandt fiatal koraban az egyetemista kozdsség kdzéppontja volt,
ahol arrdl folyt a diskurzus, hogy a modern kereszténység hogyan liltetheto at tar-
sadalmi cselekvésbe. Az egykori vezéregyéniségbdl azonban a hetvenes évekre

6 A zardjelben 1év8 szamok a Jonathan Franzen 2021. Keresztutak (Forditotta: Pék Zol-
tan. 21. Szdzad Kiad6. Budapest) kiadas lapszamaira vonatkoznak.

7 Charles Christopher Parker, Jr. (1920-1955) amerikai jazzszaxofonos, zeneszerz0.

Az egyik legnagyobb hatast jazz-zenészként tartjak szamon Louis Armstrong €s Duke

Ellington mellett.

Dylan Marlais Thomas (1914—-1953) walesi kolt6 és prozaird. Mar életében nagy nép-

szerliséget szerzett, amiben nagy szerepe volt harsany megjelenésének, ragyogo felol-

vasasainak. Verseire jellemz6 a romantikus sokszintliség és az er0s zeneiség.

Paul LeRoy Bustill Robeson (1898—1976) afroamerikai szinész, basszbariton éne-

kes, poliglott, iigyvéd és polgarjogi aktivista.
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a lelkész anakronisztikus, maganyos értelmiségivé valik. Helyzete a 1épéstartas
képességének kérdését veti fel, azt, hogy vajon torvényszerii-e vagy csak alkati
kérdés a valtozo ideologiahoz, értékekhez és divatokhoz torténd alkalmazkodas
vagy az alkalmazkodas hianya. Vajon torvényszerli-e a generacios ellentét, vagy
feloldhato az elszigetel6désbol szarmazo magany, s ha igen, milyen modon?

Az 1960-as évek radikalis értelmisége felkarolta a feketék polgarjogi moz-
galmat, a vietnami haboru ellen szervezett diaktlintetéseket €s az indianok tigyét.
Ilyen értelemben Hildebrandt lelkész valéban koranak értelmiségtipusa, tele kez-
deményezdkedvvel, szocialis érzékenységgel és aktivitassal. A feketék kulturaja
iranti fogékonysagat az afroamerikai miifajok iranti lelkesedése is kifejezi: a lel-
kész rajongott a néger Robert Johnson (1911-1938) bluesénekes, az elsé rock and
roll sztar improvizacioiért, akinek egyik legnépszeriibb, felvételen is megmaradt,
az interneten ma is meghallgathato dala, a Cross Road Blues, mely az ifjusagi
egylet nevét is ihlette.!” Rick Ambrose azért nevezte el az szervezetét egy bluesz-
szam alapjan, mert Uigy gondolta, hogy ezzel is népszertibbé teheti a fiatalok ko-
rében. Am, mig az idSsebb lelkészt a feketék kultirdjahoz kozvetlen tapasztala-
tok flzték, érzelmi viszonyulasa dszinte volt, addig a fiatal Rick Ambrose és kor-
tarsai csak reklamfogasnak hasznaltak a zenei hagyomanyt, amelybdl a hetvenes
évekre mar divat lett.

»...a lemezeket hallgattam, és olyan érzés volt, mintha ott lennék Délen a
huszas években. Annyi fajdalom volt azokban az 6reg énekhangokban. Mert iga-
zabol ez a blues lényege. Ez tiint el, amikor a fehér bandéak elkezdték majmolni a
stilust. Az 0j zenében én semmi fajdalmat nem hallok™ (19).

Lathato azonban, hogy az, ami hiteles jelentéseket hordozott a masodik vi-
laghabort utani években, mar talhaladottnak szamitott a hetvenes évek elején.
Az értékek relativizaciojaval parhuzamosan a moral relativizaciojat is atéli a lel-
kész. Tudataban van annak, hogy keresztényietlen magatartas a fiatal kollégaja-
val torténdé kommunikacio megszakitasa, vagy a szexudlis csabitasnak torténd
engedés: mégis kompromittalja magat masok €s 6nmaga elétt. Magasztos esz-
méket deklaral, a gyakorlatban pedig kicsinyes emberi hibakkal kiizd, s e kettds-
ségnek tudatdban van. A moral €s a sajat immoralitasa kozotti fesziiltség megé-
l1ése teszi gyotrelmessé az életét. Enged a csabitasnak, bar tudja, hogy Frances
Cottrell, a ,,dogos nd” csak flortdl vele, s a masik rajongojaval, a szivsebész ba-
ratjaval bosszantja. Kettejiik egytittléte mindig kicsinyes komikumba fullad: a
titkolt adventi adomanyszallitas kisebb autobalesettel ér véget, s igy a titkos ak-
ci6 a feleség szamara sem maradt titok. Esetlen szerelmi egyiittléte Frances Cot-
rell-lel a navajo rezervatumban mindenki szdmara nyilvanvalova valik, raadasul

19 And I went to the crossroad, mama, I looked East and West
I went to the crossroad, baby, I looked East and West
Lord, I didn’t have no sweet woman, ooh well, babe, in my distress.
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lelkiismeret-furdaldsa olyan mértékii, hogy mindent bevall a feleségének, maga-
ra vallalva az erkolcsi felelosséget drogos fia allapota és gyujtogatasa miatt. Russ
Hildebrandt esend6 figura, tarsadalmi érzékenysége a navajok segitésében érhetd
tetten, ahova évente épitétabort szervez az ifjisagi korben, bar e tevékenység in-
kabb a fehér, keresztény lelkiismeretének megnyugtatdsa, mintsem hathatos se-
gitség. A navajok kozosségében is érezhetd a személyes érdekek és csoportérde-
kek kozotti fesziiltség, melyet kihasznalva természetrombol6 beruhazasokat vé-
geznek a navajok foldjén (erdmiivet épitenek), amit a lelkész egyéni joindulata
nem tud megakadalyozni. gy jelenléte végiil ellenszenvet valt ki a navajok koré-
ben, akik a tehetetlenségiik és kiszolgaltatottsaguk miatt a fehérek iranti utalatu-
kat és diihiiket haritjak at a joakarata lelkészre. A fehér—indian fesziiltség, illetve
az indianok kiszolgaltatottsaganak érzékeltetése a regény gazdag témaegyiittesét
alkoto egyik szal. Ugyanezt a témakart illusztralja a fekete kozosség segitése is
a varosban, ahol az 6nkéntes munkat vallalé Frances Cottrell rajon, hogy fehér
kozéposztalybeliként soha nem értheti meg a leszakado fekete szubkultira prob-
1émait; azok a modszerek, amelyekkel segiteni szeretné a feketéket, nem miikod-
nek abban a k6zosségben, ahol mas szempontok vezérlik a talélést: ,,...maga meg
én nem vagyunk abban a helyzetben, hogy megitéljiik a szegényeket. Mi csak
megprobalhatjuk szolgalni 6ket” (20).

Az iddszeritlenség vagy népszeriiség erkolcsi dilemmaja

A népszertiségét vesztett lelkész €s a sztarlelkész konfliktusa generacios €s tarsa-
dalmi konfliktus egyszerre. Russ joval idésebb Ricknél, mennonita kozdsségbdl
szarmazik, Rick jomodu kozéposztaly sarja. Russ a tradicionalis lelkészi hiva-
tast igyekszik betolteni, Rick Ambrose klubszerii tevékenységgel épiti az ifjusa-
gi kozosséget. Rick Ambrose nem all ki id6s kollégaja mellett, amikor a tizen-
évesek megalazzak, és arra kényszeritik, hogy elhagyja a Keresztutat. Miutan a
két lelkész két éven keresztiil irasban kommunikal, az id0sebb lelkész Frances
Cottrell kérésére Oszinte, békito beszélgetést kezdeményez. A kibékiilés jelenete
a regény egyik dramai csticspontja. Ambrose bevallja, hogy Rick iranti gytildle-
te annyira elhatalmasodott, hogy mar az emberiséget, sot az Istent is gytldli mi-
Rickkel tortént konfliktusa utan Russ megértette a bibliai Jozsef testvéreinek uta-
latat Jozsef irant, akik azért haragudtak meg Istenre, mert Isten Jézsefet valasz-
totta, Ot partfogolta. Russ is azért haragudott Istenre, mert Isten Ricket partfo-
golta, és Rick személyén keresztiil Isten biintetést mért ra. Russ monologja soran
Rick Ambrose varatlanul egy adomanygytijtésre hasznalt tilban megmossa, majd
flanelingével megtorli Russ 1abat. A labmosas Jézus koraban természetes gya-
korlat volt, &m ezt szolgdk végezték. Janos evangéliumanak 13: 1-17 részében
viszont az utolsd vacsora el6tt Jézus mossa meg tanitvanyai labat az alazatot €s
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a feltétlen szeretetet példazva. A tett szimbolikédja Osszetett: Jézus Judas labat is
megmosta, kifejezve az iranta valo szeretetét is, noha tudta, hogy Judas lesz az a
tanitvanyok koziil, aki elarulja. A cselekedet azt példazza, hogy szolga és ur, ta-
nitvany és tanitvany, azaz ember és ember kozott nincs kiilonbség.

,Legalabb tiz percig sirt, mikozben Ambrose a labanal térdelt. Krisztus josa-
ga, a karacsony jelentése ijra megtoltotte. [...] Amikor Ambrose végiil elenged-
te a kezét, utdnakapott. Nem akarta, hogy a pillanat véget érjen” (361). A jelenet
a vilagi olvasénak patetikusan hathat, de a regényben két érzékeny, hivé ember-
rel ismétlédik meg a példazat. Az esemény utan Russ, noha utalatat lelkésztarsa
irant nem tudta legyézni, de jozan ésszel belatta, hogy az Ur Ambrose-zal van, 6t
partfogolja, s ezt neki el kell fogadnia. Pontosan a keresztényi minta ismerete és
az esendd emberi érzelmek és magatartas kozotti fesziiltség teszi a lelkész min-
dennapjait elviselhetetlenné. Az erkdlcsi onmarcangolds részletes megeleveniteé-
se miatt nevezi Franzent egyik kritikusa a ,,huszonegyedik szazad Hawthorjanak”
(Ron Charles).!! Russ és a felesége s tulajdonképpen a regény valamennyi szerep-
16je erkdlcsi jora torekszik, s tudatdban van sajat esenddségének. A folytonos on-
vizsgalatot eredményez6 biintudatban annak a szigort, puritan erkélcsnek a maig
hato erejét fedezhetjiik fel, amely az amerikai ethosz alapja. Noha a biin eredend6
¢s elkertiilhetetlen, s az erkdlcsi jo és rossz hatarmezsgyéje sem mindig egyértel-
mi, a blintudat alapvetd funkcidja mégiscsak az erkodlcsos életre torténd allando
figyelmeztetés. Ilyen értelemben Franzen regénye a gyarmatkori és a romanti-
kus-pszichologizal6 (Nathaniel Hawthorne, Herman Melville) amerikai irodalom
hagyomanyait folytatja, illetve azokat a 21. szazadi kontextusban értelmezi ujra.

A vietnami haboru mint torésvonal

A lelkész szigort pacifista elveket vall, fia ezt ,,er6szakos pacifizmusnak” nevezi,
melynek nevében a hazukban tilos volt mindennemi gyilkolassal vagy haboru-
zéssal 0sszefiiggd jaték, tarsasjaték. Perry, a csalad lazadd kamasza ¢éles logikaval
és kérlelhetetlen kovetkezetességgel leplezi le apja alszentségét: ,,Hat nem habo-
ruszerli gyozelem minden jaték célja? A sakkban és dramaban torténd virtualis
mészarlas miért nem esik tilalom ala? Tényleg kotelez6 a Rizikd kellemes lakko-
zott rombuszait »hadseregnek« latni, semmint absztrakt jeloloknek egy topologi-
ai stratégiai kockajatékban?” (31)

A Hildebrandt csalad legnagyobb fia, Clem, aki féiskolan tanul, teljes mér-
tékben osztja apja véleményét a vietnami haborirol, tiamogatja a hatvanas évek

' 1t’s an electrifying examination of the irreducible complexities of an ethical life. With
his ever-parsing style and his relentless calculation of the fractals of consciousness,
Franzen makes a good claim to being the 21st century’s Nathaniel Hawthorne. Attps://
www.washingtonpost.com/entertainment/books/jonathan-franzen-crossroads-review/
2021/10/04/9344b0c2-250b-11ec-8d53-67cfb452aa60_story.html
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veégét meghatarozo polgarjogi mozgalmat. Azonban raébred a mozgalom ellent-
mondasossagara és képviseldinek alszentségére is. Mig a tehetdsebb kozéposz-
talybéli fink egyetemi tanulmanyaik miatt mentességet élveznek, és kockazat nél-
kiil tiintethetnek a campuson a vietnami haboru ellen, masok, jellemzden a szegé-
nyebb rétegek gyermekei, koztiik sok szines borti, Vietnamban hal vagy sebesiil
meg, vagy ami legalabb ennyire rossz, 61 meg artatlan vietnamiakat. Ilyen per-
spektivabol a lelkész apa vehemens békeharca is képmutatasnak tiinik, erkdlcsi
kétszinliségnek, mely ellen Clem gy lazad, hogy a mentességérdl lemond, és je-
lentkezik a sorozobizottsagnal. Noha szerelme, akinek testvére Vietnamban har-
col, szintén arra készteti, hogy felismerje, konnyebb kritizalni a haborts politikat,
mint aldozatta valni Vietnamban. Elsddleges motivacidja a hadkotelesség men-
tességérdl valo lemondasban mégis az apja elleni lazadas és az apjaval szembeni
erkolesi folényének bizonyitasa volt, hiszen, mint mondja, ,,ciki” szamara Russ
fidnak lenni.

Az éles eszii kamasz, Perry, aki szintén a Keresztat tagja, elhatarozza, hogy
abbahagyja a drogozast, végiil mégsincs ereje jo Utra térni. Perry drogszenvedé-
lye valos tarsadalmi problémat jelenit meg. El6szor csak a maga szamara veszi
a drogot a zsebpénzébdl, majd osztalytarsaival {izletel, s az abbol keletkezett jo-
vedelmét ujra és Ojra egyre nagyobb mértében forgatja vissza. Végiil alairas-ha-
misitassal a testvérei orokségét is felveszi a bankbol, és kabitoszerbe fekteti. A
drogmennyiség és -valtozatossag novekedésével egyre stilyosabb biincselekmé-
nyeket kovet el. Szemléletes a ndvekvo szenvedély leirdsa, amely fokozatosan
az onkontrollvesztést és az erkdlcsi gatlasok megsziinését okozza. A tdborban a
tuladagolt drog kovetkeztében kozel all ahhoz, hogy a baratjanak, szobatarsanak
gyilkosava valjon, majd ezt kdvetden felgyujt egy mezdgazdasagi gépeket tarolo
szint, és eszméletét vesztve kis hijan meghal.

A csalad egyetlen lanya mintagyerek, a mindenki altal rajongott Becky, a
pomponlany-valasztas gydztese, az elitkiralynd. Anyja is példaképként emlege-
ti, ha ujra kezdhetné az életét, olyan szeretne lenni, mint 6. A csalddban is kivé-
telezett, a nagynénje haldla utan csak 6 6rokdl jelentésebb Osszeget, amit a vég-
rendelet szerint eurdpai korttra hasznalhat fel. Sziilei viszont arra kérik, hogy a
végrendelettel ellentétben ossza meg az Gsszeget a testvéreivel. A kérés a szii-
16k, elsdsorban az apa ellen hangolja a lanyt, aki lazadasbol és a Keresztut leg-
népszerlibb zenészének hivasara szintén a Keresztut kdzosségéhez csatlakozik,
ahol apja vetélytarsanak, Rick Ambrose-nak a kedvence lesz. Mivel mindketten
sztarok, s mindkettdjiiket a kozosség rajongasa veszi koriil, megértik egymast.
Szerelmi bonyodalmak, féltékenység és a drog kiprobalasa utan, nimbuszat el-
veszitve bar, de Oszinte hivévé valva végiil Beckynek sikeriil Tanner Evans ze-
nész meghoditasa. Az europai korat is megvalosul, az 6rokséget is szétosztja a
testvérei kozott, amit aztan Perry drogra, a sziilok pedig Perry gyogykezelésére
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koltenek. Becky férjez megy Tanner Evanshez, mivel gyereket var, de sziileivel
végzetesen megromlik a kapcsolata.

Marion, a ,,kovér és oromtelen” négygyerekes anya és lelkészfeleség alakjat
Franzen eddig legjobban megrajzolt ndi szerepldjeként emlegeti a kritika. Kert-
varosi, haztartasbeli asszonyként pszicholégushoz jar, hogy legyen, aki meghall-
gassa fiatalkoranak eltitkolt eseményeit és érzelmileg kiiiresedett hazassaganak
nehézségeit. Marion ¢lettorténetének bemutatdsara paradox modon a hallgata-
sa ad lehetdséget. Marion hosszan hallgat a pszicholdégusnal, s ezt a csendet a
pszichologus is ,,meghallgatja.” Az igazsagot azonban Marion a pszicholégusnak
sem mondja el, azt csak az olvasdval osztja meg bizalmasan a mindentudé nar-
rator. Marion hanyatott elééletét a szegény, majd meggazdagodott zsido apa és
egoista anya hazassaga okozza. Az apa Ongyilkossagot kovet el a gazdasagi val-
sag idején, ezt kovetden Marion neveldsziilokhoz keriil, szenvedélyesen szerel-
mes lesz egy hazasemberbe, akivel szakit, majd idegbeteg lesz, és a pszichiatria
zart osztalyan t6lt hosszabb idGszakot. Felgyogyulasat mély katolikus hitének és
késobbi férjével valo talalkozasanak koszonhette, akinek természetesen a korab-
bi életérdl soha nem mondta el az igazsagot. A legnagyobb lelki teher, amit sajat
multjabol magaval cipel: ideggyengesége, melynek kitjulasatol allandoan retteg,
s gyerekeit is aggddva figyeli, hogy valamelyikiik nem 6rokdlte-e a hajlamot.
,Huszonot éve él abban a hitben, hogy az ¢lete Russ-szal egy megbocsato Istentol
kapott aldas, olyan aldas, amit a katolikus imaval és vezekléssel toltott évekkel
érdemelt ki, és ezt az ¢életet tovabbra is naponta kiérdemli azzal, hogy elnyomja a
benne €106 rosszasagot, és tartja a szajat. Igaz, mostanaban legaldbb annyira utalja
Russt, mint amennyire még szereti” (207).

Russ és Marion egymasra talalasat a masodik kotet végén két egymassal par-
huzamosan torténd és a part egymastdl eltavolitd tapasztalat segiti. Russ titkos
egylittléte Frances Cottrell-lel nyilvanvalova valt mindenki el6tt, raadasul parhu-
zamosan torténik Perry, a drogfliggd tizenéves szinte fatalisan végz6do kaland;ja-
val. Ugyanebben az id6ben keresi fel Marion régi szerelmét a nyugati parton. A
talalkozas keser(i kiabrandulast hoz, hiszen sem 6, sem a férfi nem azonos a har-
minc évvel ezelotti énjével, s az egymas irant taplalt szenvedély mar emlék csu-
pan. Mindkét esemény a szereplok realitasérzékét élesiti, s viszonyukat egyértel-
mien helyrebillenti Perry drogtiiladagolasa, melynek kovetkeztében a gyermek
onkontrolljat veszitve gyujtogat, majd eszméletlen allapotba kertil, raébreszti a
sziiloket a felelosségiikre. Az apa tigy érzi, hogy Perry helyzete Isten biintetése a
hazassagtorése miatt, Marion pedig az eltitkolt ideggyengeségének, a szenvedé-
lyek iranti fogékonysaganak 6roklodését véli megjelenni Perry addikcidjaban. A
csalad minden jovedelmét és a Marion testvérétol 6rokolt kis vagyont arra kolti,
hogy a Perry altal okozott kart megfizesse, és a fiut gyogykezeltesse. A csaladre-
gény elso kotetének eseménydus torténete itt zarul.
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Osszegzés

A regény valamennyi szerepldje jo szandéku, torekvo atlagember, kevesebb vagy
tobb kritikai érzékkel, hatarozott vagy kevésbé éles elvek mentén éli kdzéposz-
talybeli ¢letét. Mindegyikiik a maga modjan normaszegdvé valik: a lelkész a ha-
zassagat érzi unalmasnak, és nem képes vagy nem akar 1épést tartani a gytileke-
zet fiataljainak igényeivel; felesége fiatalkori traumait és ideggyengeségre valo
hajlamat leplezi évtizedekig; Perry koravénként ideologiai vitaba keveredik a lel-
készekkel, majd hajszal hijan meghal drogtiladagolasban; Clem a békeharcot,
az er6szakos pacifizmust érzi kétszinliségnek, és onként jelentkezik a haboruba;
Becky a mintaé¢letmoddnak fordit hatat, s ahelyett hogy egy jo nevii egyetemre
jelentkezne (a Beloit és a Lawrence jott szoba), érettségi utan férjhez megy egy
rockénekeshez, és gyereket sziil. Az élettorténetek, a szerepldk értékvalasztasa,
zenei izlése ¢s magatartasa tokéletesen felidézi a kora hetvenes évek Amerika;ja-
nak [égkorét, melyet az értelmiségiek er6sodo szocialis érzékenysége és szolida-
ritasa, a polgarjogi mozgalom és a vietnamihabort-ellenes ifjisagi mozgalmak
jellemeztek. A gytilekezeti korben jelen vannak a szubkultara képviseldi, a hosz-
szu haju, trapéznadragos hippik, a hangadok, akik konyortelentiil elszigetelik a
konzervativ lelkészt sajat egyhazaban. A zene kiillondsen nagy szerepet tolt be a
lazado generacio életében, s ez markansan jelen van a regényben is. A Keresztit
is annak koszonhette felfutasat, hogy Tanner Evans és rockbandaja csatlakozott a
korhoz, s vonzotta a rajongokat. Az egylet maga is egy népszeri blues utan kapta
a nevét. Russ, a lelkész is rajongott a bluesért. A regényben szamtalan, a hatva-
nas években népszerii jazz- és bluesénekest nevez meg a szerz6: Jimy Hendrixet
példaul, akinek Tapasztalt vagy ciml dalabdl idéz, Laura Nyrot, akinek a népsze-
i Save the Country dala hallatszik az autoradiobol. Becky baratndje a Keresz-
tutat gunybol egyszertien Kumbaydanak nevezi, amely sz a nyari cserkésztabo-
rok szlogenjévé valt, és a Come by Here spiritualébol szarmazik, mely az Isten
segitségiil hivasat jelenti.

Kultartorténeti hivatkozasokban is bévelkedik a kdnyv: Russ azt bizonygat-
ja, hogy ,,a mai gyerekek azt hiszik, hogy 6k talaltak fel a radikalis politikat, 6k
talaltak fel a hazassag elotti szexet, 6k talaltdk fel a polgarjogokat meg a nék
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jogait. A legtobbjiik nem is hallott Eugene Debsrdl'2, John Dewey-16l,'* Margaret
Sangerr61', Richard Wrightrol.”!s Frances Cottrell azt allitja, hogy ha huszéve-
sen olvassa Betty Friedant'® és Gloria Steinemet,'” egész ¢lete masképp alakul-
hatott volna. A nevek asszociativ ereje gazdagitja a regény kulturalis, tarsadalmi
jelentésrétegeit.

Nem kétséges, hogy Franzen Keresztutak cimii regénye része lesz az ame-

rikai kanonnak. A regény sikere és miifaja is arra 0sztonzi a szerzot, hogy foly-
tassa elso kotetét. A csaladregény, akarcsak a folytatasos film miifaja, inherensen
tartalmazza a folytathatosag, a térben és id6ben torténd kiszélesitésnek a lehetd-
ségét.

Eugene Victor Debs (1855-1926) Amerika legismertebb szocialista politikusa, a vastti
dolgozok szakszervezetének szervezdje, aki 6t alkalommal volt elndkjeldlt a demokra-
ta part jeloltjeként, a Pullman sztrajk szervezdje és az Ipari Dolgozdk Vilagszovetségé-
nek és az amerikai szocidldemokrata partnak az alapito tagja.

John Dewey (1959-1952) filozofus, a funkcionalis pszichologia atyja, tarsadalomtu-
doés a neveléstudomany megujitoja, akinek gondolatati oktatasi és tarsadalmi reformot
eredményeztek Amerikaban. A demokraciat az emberiség moralis idedljanak tekin-
tette, melyben a civil tarsadalom, a véleményszabadsag biztositasa, az iskola fontos
szerepet toltenek be.

Margaret Higgins Sanger (1879-1966), a modern sziiletésszabalyozas megteremtdje,
a csaladtervezés elsd népszeriisitdje, az elsé csaladtervezéssel foglalkozé klinika létre-
hozoja New Yorkban, a hivatalos abortusz tdmogatoja.

Richard Nathaniel Wright (1908—1960) afroamerikai ir6, koltd, esszéista. frasmiivészete
az amerikai feketék helyzetének és a 19-20. szazadi rasszizmus és faji szegregacio
tarsadalmi kdvetkezményeinek megjelenitése. Irodalmi és polgarjogi tevékenysége
hozzajarult a fajok kdzotti viszonyok megvaltoztatasahoz a 20. szazad Amerikajaban.
Betty Friedan (1921-2006) amerikai ird, polgarjogi aktivista, feminista. Vezet6 alakja
volt az 1960-as években indult polgarjogi mozgalmaknak, 6 célkitlizése a nok egyen-
jogusaganak megerdsitése €s biztositasa a jog eszkozei altal. Az 1963-ban megjelent
The Feminine Mystique cimi kdnyve a feminista irodalom egyik mérfoldkovének sza-
mit. 1966-ban megalapitotta a Nemzeti szervezet a nokért (National Organization for
Women [NOW]) nevli n6jogi mozgalmat. 1970-ben orszagos sztrajkot szervezett az
amerikai alkotmany tizenkilencedik médositasa (amely biztositotta a nék valasztdjo-
gat az Egyesiilt Allamokban) elfogadasanak 50. évforduldja alkalmabol, melyen nék
tizezrei vettek rész, egyenld munkahelyi és hazassagon beliil jogokat kovetelve.
Gloria Marie Steinem (1934—) amerikai 0jsagird, ir6, feminista, politikai aktivista, a
masodik hulldmu feminista mozgalom vezetéje az 1960-as évek végén, 1970-es évek
elején. A New York magazin rovatvezetdje ¢és a Ms. magazin tarsalapitdja, szamos
tanulmany, konyv és tévémiisor szerzdje.
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TORTENELMI ES EGYENI
VALASZUTAK







Puskas Bernadett

A KERESZT A BIZANCI ES A GOROGKATOLIKUS EGYHAZ
IKONOGRAFIAJABAN

A kereszt — mint két egymast metsz6 szarbol képzett motivum — altalanosan is-
mert kozmikus jelkép. Az életfa vagy vilagfa jele, melyben 0sszekapcsolodik a
fenti és lenti, azaz a transzcendens és a foldi vilag, e jel az égtajak jeloloje is le-
het. Kozponti szerepet azonban a keresztény kultiraban kapott Krisztus megfe-
szitésének eszkozeként (Mt 27,33-39), amely a romai polgarjoggal nem rendel-
kezok kivégzési eszkdzEébol, azaz botranyos jelbdl az evangéliumok tanisaga
szerint ,,Isten ereje” (1 Kor 1,18), a blintdl és a halaltol valé megvaltas jele lett
(Ziehr 1998: 8-29). A korai szazadoktol kezdve a kereszt eredeti jelentéséhez to-
vabbi tartalmak kapcsolodtak. {gy valt szimbolikaja még sszetettebbé.

A kereszt az 0keresztényeknél és Bizancban

Az els6 keresztények kezdetben Snmagéban ritkan dbrazoltak a keresztet, mas tit-
kos jelek helyettesitették. Ezek legkorabbi példai Romaban, a San. Callisto-kata-
kombaban maradtak fenn a 2—3. szdzadbol. Sirkdveken a névfelirat alatt [athato a
keresztjel, két egymast metsz6 vonalként, kiegésziilve az IN PACE vagy a SPES
IN CHRISTI felirattal, arra utalva, hogy a megnyugvas és a halal feletti gydzelem
reményének ajandékozoja a megvaltod Krisztus. (David 2011: 118, 12. kép). A re-
ményre utald horgony igy Gssze is kapcsolodott a kereszttel, egyik korai példaja
szintén a San Callisto-katakombaban lathaté mint kébe vésett horgonykereszt-
abrazolas (David 2011: 11. kép). Ugyanakkor meg kell jegyezni, hogy a titkos
jelek kozott a legfontosabb mégis a hal volt — 1ybvug, ichthiisz —, amely gorogiil
egyben egy Krisztusra vonatkozo titkos mozaikszo, azaz valdjaban egy egymon-
datos hitvallas — Jesous Christos Theou Hyios Soter, azaz Jézus Krisztus, Isten
Fia, Megvalto (David 2011: 110, 5. kép).

Egyhaztorténeti leirasok alapjan Nagy Konstantin nevezetes milviusi gyo-
zelmének idejétdl valt a kereszt a Krisztus halal feletti gy6zelmére emlékeztetd
nyilvanos jellé, felkeriilt hadizaszlokra a Chi Ro betiik kiséretében (Jensen 2017:
52-56). gy a szarkofagfaragvanyokon is a keresztjel sokszor XP vagy IX Krisz-
tus monogrammal egésziilt ki, vagy az alfa és 6mega betiikkel, igy még inkabb
magat Krisztust jelképezi, példaul a Krisztus és az apostolok falképen a Domitil-
la-katakombaban (4. szazad kozepe) vagy Pécsett a 4. szazadi Péter és Pal kata-
kombéaban. A Vatikani Mizeumban 6rzott, 4. szdzad kdzepére datalt Passio-szar-
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feltdmadasra utalast jelenti (Grabar 1997: 205). Konstantinapoly 330-as megala-
pitasat kovetden a kiilonféle keresztmotivumok az okeresztény mivészetet foly-
tato kora bizanci mivészetben is jelen voltak a képmiivészeti €s iparmiivészeti
emlékeken egyarant.

A keresztkompoziciok masik korai csoportjaban a keresztjel a paradicsomi
¢let fajaval kontaminalodott (vo. Ziehr 1998: 38). Az életfakereszt abrazolasai az
5. széazad elejétdl fordultak eld. Ebben a kompozicioban a keresztfa tovébol sti-
lizalt n6vényi elemek sarjadnak ki, a csavarodoé leveles, gyiimolcsos indak, agak
terebélyes fat alkotnak, mellette a mennyei Jeruzsalem tovabbi elemei is feltlin-
nek: a keresztfa dombon all, amelynek tovénél a négy paradicsomi folyo fakad.
Ezt abrazolja a rémai San Clemente 12. szdzadi apszismozaikja, amelyen az Elet-
fakereszt mintegy bet6lti az eget és a foldet. A kereszttel néhol kapcsolatba hoz-
zak a tudas fajat is (Ujvari 2006: 324). Azonban épp a Teremtés konyvébdl ki-
vilaglik, a jo és rossz tudas faja a probatétel, sét a kigyo révén a biinre csabitas
eszkoze, azaz ellentéte az életfanak és a keresztnek. A laterani bazilika 13. sza-
zadi, majd a 19. szazadban renovalt apsziskompozicidja épp azt abrazolja, hogy
palmafa tonkokbdl allo kereszt, ami a halott fligefara és a tiltott tudasfajara utal,
a Szentlélek altal kiildott kegyelem ¢€s a viz altal lett életfava (Vanyo 1995: 13.
[2. kép]; Jensen 2017: 148-149).

A kereszt megjelent az Apokalipszis jelenetein is, Krisztus masodik eljo-
vetelekor ,,az Emberfia jeleként” (Mt 24,30). Az ilyen ékkdvekkel kirakott crux
gemmata, amely Krisztus-arcot 4brazold medaliont foglal magaba, helyettesitheti
Krisztus alakjat az Urszinevaltozas jeleneteiben is, ahogy a ravennai, Sant’ Apol-
linare in Classe a 6. szazad kdzepén késziilt mozaikjan is lathaté (Jensen 2017:
97, 106-107).

A kereszt Krisztus passiojanak torténeti keretében is abrazolasra keriilt, el-
sOdlegesen a keresztre feszités jelenetében, amelynek legkorabbi példaja a romai
Santa Sabina-bazilika puszpangfa ajtészarny dombormiivei (430 k.) kozott talal-
hato meg. Itt a keresztre feszitett Krisztus mellett a két megfeszitett latrot is meg-
faragtak (David 2011: 141, 21. kép). A kora bizanci abrazolasok fontosnak tar-
tottak, hogy Krisztust mint a haldl felett gy6zedelmeskedd Istent jelenitsék meg:
Krisztus nyitott szemmel, egyenesen all a [abtarton, fent jobbra és balra a nap és
hold, az égtajak felé iranyuld keresztszarak metszéspontjaban magasodo alakja
az egész megvaltott kozmosz kozpontja. Ezt a jelenetet dbrazolja a szir Rabbu-
la kodex (586, Firenze, Bibl. Laurenziana) egyik miniatraja. Késobb, a Krisztus
kettds természetérdl szolod vitak idején, illetve a képrombolast kdvetden fogjak
kiemelni az abrazolasokon Jézus valdsagos emberi természetét, amely szenve-
dett és meghalt a kereszten: szeme csukott, teste megtort, oldalabol vér serken
ki, ahogy a sztiriszi Hosziosz Lukasz 11. szazadi mozaikjan. Ezt az abrazolast a
nyugati egyhaz kezdetben ellenezte, késébb megtiirte, de csak a 13. szdzadtol, a
passio misztikus szemléletének elterjedésével valt nyugaton altalanossa (Jensen
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2017: 83-85, 157-168). Mas jelenetekben gy6zelmi jelként hordozza Krisztus a
keresztet: a bizanci ikonografidban a husvétot megjelenito alaszallas a poklokra
abrazolason. Szentek ikonjain a krisztusi uton valo haladas jelvényeként vérta-
nuk, aszkétak is tarthatjak attribatumként keziikben (Ziehr 1998: 72-74).

A kereszt Krisztust jeleniti meg az egyhazi liturgikus targyak egész soran,
tobbek kozott konyvkotéstablakon, plispoki viseleti darabokon és jelvényeken.
Sajatos csoportot alkoto targyak a krisztusi keresztbdl szarmaz6 szilankereklyé-
ket 6rz0 sztaurotékak. Ezek koziil az egyik bizanci, 11. szadzadi munka az eszter-
gomi bazilika kincstaraban 6rzott sztaurotéka. A kettés kereszt formanal, melyet
érseki vagy apostoli keresztnek is neveznek, a felsé rovidebb vizszintes szar a ti-
tulustabla, melyen gordg ikonokon a gordg felirat roviditése all: INBI Incodg 0
Nalopaiog 6 Booikevg tédv Tovdaimv (Isolis ho Nazoraios ho Basileus ton Iou-
daidon). Baziliosz Bessarion biboros, bizanci ortodox, majd katolikus teologus és
humanista ereklyetartéjan harmas kereszt lathat6é, mely vizszintes parhuzamos
szaraival a papai harmas keresztre emlékeztet, mar feltehetéen az egyhazi unios
torekvések jeleként, melyeknek partoldja volt. Amikor VII. Joannész Palaiolo-
gosz csaszar Romaban tdmogatast keresett a torokok ellen, Bessarion még érsek-
ként a kiséretének tagja volt, és elémozditoja a firenzei 1439-es unids zsinatnak.
Igy a sztaurotéka tobb vonatkozasban is a korszak egyik jelentés emléke (Klein—
Poletto—Schreiner [ed.] 2017).

Ikonkeresztek a Karpatok vidékén

A Karpatoktol keletre kiépiil6 bizanci ritust helyi plispokségek, a késobbi gorog-
katolikus egyhazmegyék — melyekhez szoros szalakkal kapcsolodik a Munkacsi
Eparchia is — j6l koriilhatarolhato egyhazi és kulturalis egységet alkotnak, amely-
nek jegyei a szakralis épitészetben és képzomuvészetben is megmutatkoznak.
Koz0s jellemzdjiik volt a kozépbizanci gordg eloképek kovetése, de miivészetiik
mar a tatarjaras utani idoktol és kiilondsen a posztbizanci idoszaktol, a 15-16.
szazadban jelentds atalakulason ment keresztiil. A nyugati és a keleti keresztény-
ség e hatarvidékén a keleti, bizanci és a nyugati, europai katolikus egyhazi miivé-
szeti kifejezési formak sajatosan kapcsolodtak dssze. Igy az ikonfestészetet vizs-
galva a mesterek kezdetben szorvanyosan, majd egyre szélesebb korben a kés6
roman kori, majd gotizalé megoldasokat kezdték beemelni az ikonfestés gyakor-
lataba. A kereszt mint szimbolum és mint Krisztus passiojanak attribituma e vi-
dék emlékein is jelen van.

Ebben az id6szakban né¢hany korai erédtemplomtol eltekintve még a kisva-
rosi templomok zéme is fabol épiilt, belso teriikben az ikonok latvanya dominalt,
a mives liturgikus targyak nem voltak jellemzdek. A belsé teritkkben a 16. szazad
elején még a balkani, illetve gorog tipusu, két-, legfeljebb haromsoros ikonosz-
taz volt jellemzod. Koronazokereszt Bizancban sem késziilt minden szerkezetre,
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viszont a Balkéanon italiai, dalmat hatésra terjedt el, az orosz ikonosztazokon ké-
sobb valt kotelez6 elemmé. Az emlékek €s a forrasok tantisdga szerint a karpati
régioban csak a 16—17. szazad fordul6jatol valt az ikonosztaz hangsulyos korona-
zomotivumava a keresztre feszités. Mivel a fatemplomokban a szentély és a hajo
kozott nem nyitott iv, hanem csupan ajtokkal ellatott fal htizdédott — az ikonosztaz
tobbi ikonjahoz hasonléan — a koronazoelem is ikonként késziilt.

A régidban fennmaradt ikonok kozott a legkorabbi keresztrefeszités-abra-
zolas a 15. szazad masodik felébdl maradt fenn. A Rychwaldrdl szarmazo és az
evangéliumi szovegek alapjan (Mt 27,33,38) megfestett ikonon (Sanok, Muzeum
Historyczne) torténeti jelenetben lathato a kereszt, a jeruzsalemi varosfal elott,
a Golgota sziklajan magasodik. A megfeszitett Krisztust mar a késébbi bizanci
hagyomany szerint halottként festették meg (Biskupski 1991: kat. 15-16). Szo-
katlan az agyékkendé motivuma, amely halos anyagt, hasonlo egy csehorszagi
miniatiran szerepel még, azaz ez a nyugati ikonografiabol atvett elem. A kereszt-
fa titulustablajan a szlav rovidités szerepel: [Hich Ha3WpAHIHD, HPh 1yIEHCKIN;
LH.ILI. A keresztt6l balra Maria ¢és a kenethozo6 asszonyok allnak, jobbra Janos
evangélista, Longinus szazados és Arimateai Jozsef. A nagy méretli, 87x65 cm-
es ikon funkcidja nem ismert. Talan az ikonosztazt koronazo ikonként szolgalt,
de esetleg lehetett a templom északi oldaldnak faliikonja is, megalapozva azt a
késobbi hagyomanyt, hogy itt fog helyet kapni a sokjelenetes, ennél is nagyobb
méretii passidikon, mint amilyen a 17. szazadi, Lipie-b6l szarmazo, amelynek ko-
zéppontjaban a keresztre feszités jelenete, korben pedig passidjelenetek lathatok
(Sanok, Muzeum Historyczne). (Dab-Kalinowska 2001: kat. 81).

Az ikonosztazt koronazo keresztrefeszités-csoport késébb a sziluettek men-
tén korbevagott harom tablara festett kompozicioként késziilt, amelynek kdzép-
pontjaban allt a kereszt a megfeszitett Krisztussal és kétoldalt elhelyezett tabla-
kon a mellékalakok két csoportjaval. Hasonlo jellegliek az italiai, késé kozép-
kori templomokban a szentélyben felfiiggesztett croce dipinta keresztek (Jensen
2017: 97, 168-169).

A karpati régidban fennmaradt ikonok stilusvaltozasabol kovetkeztetve, a
nagy fordulatot a nyugati metszetek, majd az ezeket koveto, tobbnyire galiciai
nyomdakban késziilé konyvnyomtatvanyok megismerése valtotta ki. fgy hatott
a 15. sz. sokjelenetes truszowicei passioikon mesterére Martin Schongauer met-
szetsorozata is. Kezdetben csak ornamentalis részletekben, majd az egész abra-
zolasi felfogasban a nyugati térabrazolas és kompoziciofelépités hatasa mutatko-
zik meg. Ennek kdszonhetden a bizanci, posztbizanci szakralis miivészet sajatos
helyi, kdzép-europai valtozata jon létre. A folyamat altalanos szemléletvaltassal
fliggdtt 6ssze, amely megeldzte a helyi egyhaz unios folyamatat Romaval, tehat
izlésbeli, esztétikai valtassal, azaz nem egyhaztorténeti, egyhazpolitikai esemé-
nyek generaltak. Ahogy a passioikonokon, ugy a passio egyes eseményeit bemu-
tatd 6nallo ikonokon is jelen van a kereszt: Keresztvitel, Levétel a keresztrol. Az
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ikonosztazon mas jelenetekben maga Krisztus is gy6zelmi jelként hordozza a ke-
resztet: a bizanci ikonografidban a husvétot megjelenitd alaszallas a poklokra ab-
razolason. Szentek ikonjain a krisztusi iton val6 haladas jelvényeként vértantk,
aszkétak is tarthatjak attribitumként keziikben.

Keresztek a szakralis térben és kornyezetében

A kereszt a templom bels6 terében még szamos helyen fordul el6, papi, plispoki
viseleteken (mellkereszt, hatkereszt), oltartextileken, kézikereszteken, 6tvosmii-
ként vagy egyszerli fabol késziilt liturgikus targyakon (bomox 2020: 202, 214—
215). De helye, szerepe van a keresztnek a templomkiilsén és a tagabb kornyezet-
ben is. A konstantini id6kt6l az ortodox, majd gordgkatolikus egyhazban fontos
szerepet kapnak a kormenetek, amelyek ¢lén mindig a keresztet hordozzak. A bi-
zéanci korszakban a liturgia formalédasanak korai idészakdban mintegy misszios,
a tomeget egybegyiijtd, templomba vezetd feladatuk volt e meneteknek, majd a
liturgia részévé valt a templomi, Un. kisbemenet és nagybemenet. De csészari {in-
nepségek alkalmabol, illetve katonai események, csatak, ostromok idején is sze-
repe volt. Nagy egyhazi linnepekkor vagy mas események kapcsan kinti kdrme-
neteket tart az egyhaz. A kormenetek egyrészt a templom korbekeriilésével zajla-
nak, masrészt a temetdbe, a hatarba, a folyohoz vezetnek az elhunytak kikisérése,
a blizamez06 vagy a vizek megaldasa céljaval. Ezeknek a kérmeneteknek szimbo-
likus jelentése is van. A kérmenetekben mindig el6l halad a Krisztust szimboliza-
16 kereszt, azt jelezve, hogy kormenet révén — ahogy Alexej Lidov bizantinologus
fogalmaz — hierotopia valosul meg, azaz a templomi szakralis tér tallép a falakon,
kiterjed a kdrnyez0 tdjra, amely e modon szentel6dik meg (Lidov 2006: 36-38).

A bizanci kormeneti keresztek nemcsak a liturgikus eseményekhez kapcso-
lodtak, hanem a paraliturgikus eseményeknél is szerepiik lehetett, de votiv fel-
ajanlasként is késziilhettek, 6tvosmiiként. Ikonografidjuk szerint tobb tipusba tar-
toztak, melyek koziil a keresztre feszités masik oldalan altalaban Maria alakja
lathatd. Formajuk viszont egységes: a hosszabb also szart latinkereszttel ellen-
tétben, kissé€ nyujtott gdrogkereszt, azaz a vizszintes ¢és fliggéleges szar kozépen
metszi egymast (Cotsonis 1994: 29-30, 40, 56-57). Ezek koziil egyik kiragadott
példaként egy kozépbizanci kormeneti keresztet lehet megemliteni, az egyik ol-
dalan Szent Mihdaly arkangyal abrazolasaval (1000-1050 k., New York, Metro-
politan Museum of Art).

A Karpat-vidéken a legkorabbi fennmaradt emlékek kozott egy Horodiszko-
rol szarmazo, fara festett, 15. szazadi kormeneti keresztet tartanak szadmon, me-
lyet a lembergi skanzen Oriz (SIpema 2005: 228-229). Formaja keresztvégl ke-
reszt, ikonografidja sem szokvanyos, hiszen egyik oldalan a Karpat-vidék poszt-
bizanci egyhazanak egyik legnépszertibb oltalmaz6 szentje, Szent Miklos plispok
lathato. A kormeneti keresztek sajatos ikonografiaju valtozatai azok, melyekkel
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az innepi menet vizkeresztkor a vizek megszentelésére vonul ki. Ezek hosszl
nyélen iil6, két oldalukon festett keresztek, harom vizszintes szarral, egyik olda-
lukon a keresztre feszités, masik oldalon a vizkereszt jelenetével. Ilyet a nyiregy-
hazi Gordgkatolikus Gytijteményben is lathatunk, amely Tolcsvarol szdrmazik.
De szamos tovabbi példaja maradt fenn szlovakiai, lengyelorszagi és ukrajnai
muzeumban (kereszt Krasicérdl, 18. szazad, Giemza 2003: 27).

A szakralis térfoglalas allandosult jeleiként, a természeti karoktol, a gonosz
eroktol védelmezod szerepet toltottek be a telepiilésekrol kivezetd utak mentén
felallitott Utszéli keresztek is, amelyek mindegy védogytriit képeztek a telepii-
1és hataran. Ezeknél a keresztvetés bajelharito, védelmet nyujtoé szent jel. A ke-
resztépitmények tobbségét elbontottak. Egyik megmaradt példajuk, Nyiregyha-
za legrégibb keresztje, amely a Kalloi uton all. Idaig, azaz az egykori varoshata-
rig kisérték a Mariapocsra tartd zarandokokat az itthon maradok, majd itt vartak
Oket a visszaérkezésiikkor. A fennmaradt kétnyelvli, magyar és rutén felirattabla
szerint: Isten dics6ségére emeltette e keresztet Holovics Gergely és neje Kvapik
Eufrozia /1901/.

A keresztjelek kiiltéri, szembetlind csoportja a templomi tornyokat, harang-
tornyokat koronazé kovacsoltvas keresztek. A legkorabbiak formai nagyon val-
tozatosak, késziilt kereszt mint kozmikus centrum sugaras elemekkel, félholddal.
De ismertek a keresztszaru keresztek, gorogkereszt kis keresztekkel a szarak vé-
gén, ezek zommel a Felvidéken maradtak fenn. A 17. szazadbol megfigyelhetok
hullamzé indakkal kiegészitett életfakeresztek (Pavlovsky 2007: 35, 45, 104).

Az ikonografidban a kdzépkortol ismert ferde labtartos keresztforma valt al-
talanossa az orosz ortodoxiaban. A 18. szazadtol az unio terjedésével, a gorogka-
tolikus identitas formalodasaval megsziiletik az igény az ortodoxiatol vald meg-
kiilonboztetés jelére. Erre a mar emlitett Bessarion-ereklyetarton is alkalmazott,
harom vizszintes szarral ellatott harmas kereszt mutatkozott a legmegfelelobb-
nek, a papai harmas kereszthez valo hasonlosaga révén. Ennek példai igazoltan
a 18. szazadtdl terjednek el, nemcsak Karpataljan, hanem a hagdkon tul, Gali-
ciaban is (Pavlovsky 2007: 130-132; Muzyk 2013: 10, 23-24. kép). Magyaror-
szagon a fatemplomokat, paticstemplomokat felvalto téglatemplomok épitésénél,
melyek kirdlyi kamarai mintak alapjan késziiltek, mar nem mindig kovették ezt,
a hosszabb fiigg6leges szaru, Gn. latin vagy ritkdbban az egyenld szaru gorogke-
reszttel koronazva a tornyokat. Igy itt ez a megkiilonboztetés a jelentdségét kezd-
te elvesziteni, és lassan feledésbe mertil.

Osszegzés

A kereszt az egyik legaltalanosabban ismert jelkép. Formaja révén kozmikus ér-
telmezéssel is rendelkezik, azonban a kereszténységben kapott kiilonleges jelen-
tést, Krisztus szenvedésének eszkozeként a biintdl és halaltol megvaltas jele. Az
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okeresztény miivészetben a motivum kiegésziilhet: horgonykeresztté, Krisztus
névbetiit is befoglalo keresztté, életfakeresztté, igy boviil a szemantikaja. Ezt az
ikonografiat folytatja a bizanci egyhaz, ahol az abrazolasai alapvetden mar torté-
neti kontextusban jelentek meg, evangéliumi események keretében vagy apoka-
liptikus jelként. Ezzel a jelentéssel szerepel a Karpatok mentén kialakult bizanci
ritust plispokségek miivészetében, amely a kelet-eurdpai gorogkatolikus egyhaz
torténeti hagyomanyanak tekinthetd. Ebben a régioban a kozépkortol maradtak
fenn a kereszt festett dbrazolasai kiilonféle ikonografiai valtozatokban, ikonosz-
tazt koronazo keresztektol a passidikonokig. A kereszt valtozatos képzémiivésze-
ti formai mellett a templomi tér szdmos liturgikus targyan is helyet kap, de sze-
repe van a templom koriili térben, annak tdgabb kdrnyezetében. Ennek példai a
két oldalukon festett kormeneti keresztek, a valtozatos formaji templomokat ko-
ronazo kovacsoltvas keresztek, melyeknek kiilonféle formai felekezeti azonosito
jelekként is szolgaltak, valamint a telepiilést drizve koriilvevo utszéli keresztek.
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Nagy Tibor

KET ANARCHISTA ES A MEGTESTESULT SZOCIALIZMUS
TALALKOZASA: ANARCHIZMUS ES SZOCIALIZMUS
KERESZTEZODESE

Bevezetés

A tanulmany két kiilonbozo vilagkép és elmélet talalkozasanak a torténetét mutat-
ja be. Alexander Berkman és Emma Goldman az Amerikai Egyesiilt Allamokban
szocializalodott, kiemelked6en termékeny aktivistak és forradalmarok voltak.
Munkassagukat a 19. szazadi amerikai tarsadalmi széttagoltsag és egyenlétlen-
ségek befolyasoltak és inspiraltak. Neviik 6sszefonodik heves szonoklatokkal, a
— tizezres el6fizetovel rendelkezd — folyoirat (Mother Earth) szerkesztésével, va-
lamint egy, az Amerikai Egyesiilt Allamok elnoke ellen elkdvetett merénylettel.
A tanulmany bemutatja, hogy milyen koriilmények kozott talalkoznak a balolda-
li radikalizmus képvisel6i, végiil kitér arra, hogy az amerikai anarchistdk milyen
kivetnivalot talalnak a Lenin altal képviselt berendezkedésben. Emma Goldman
¢és Alexander Berkman életének attekintése mellett Lenin életének és munkassa-
ganak részletes bemutatasatol eltekintettem. A tanulmany célja a két kollektivista
anarchista eszméjét bemutatni, azt a marxista-leninista elvekkel 6sszehasonlitani.

A cél, hogy ez a tanulmany megmutassa, hogy az anarchizmus és a szocia-
lizmus kozotti viszony sokkal dsszetettebb és arnyaltabb, mint ahogy a kdzvéle-
mény tartja. Azaltal, hogy bemutatja a talalkozasi pontokat, a kdzos elemeket és
a kolcsonhatasokat, az anarchizmus és a szocializmus keresztez6désének lehet6-
ségét kutatja.

A tanulmény célja, hogy feltarja két kiilonbozo vilagkép és elmélet talal-
kozasanak torténetét az anarchizmus €s a szocializmus kdzott. Alexander Berk-
man ¢és Emma Goldman két kiemelkedden termékeny aktivista és forradalmar az
Amerikai Egyesiilt Allamokban, életiiket a 19. szdzadi amerikai tarsadalmi szét-
tagoltsag és egyenlétlenségek befolyasoltak és inspiraltak.

Goldman és Berkman

Emma Goldman az anarchizmus egyik vezetd alakja volt az Egyesiilt Allamok-
ban, és az elsd ndk egyike, akik nyiltan beszéltek €s kialltak a szexualis szabad-
sag és a reproduktiv jogok mellett. Goldmant a munkasok jogainak és a tarsadal-
mi igazsagossag iigyének szoszolojaként ismerték el. A kollektivista anarchizmus
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alapvetd értékeit hirdette, és széles korben terjesztette az onkéntes tarsadalmi
egylttmiikodés és a termeldi kozosségek eszméjét.

Alexander Berkman, Goldman szerelme ¢s baratja szintén a kollektivista anar-
chizmus elkdtelezett hive volt. Berkman aktivan részt vett a munkasok mozgalma-
ban, és tobb sztrajkban is részt vett az igazsagossag €s a jobb munkakdriilménye-
kért folytatott harc érdekében. Az egyik legismertebb cselekedete az 1892-es si-
kertelen merénylet volt, amelyet Henry Clay Frick acélmagnas ellen hajtott végre.

Goldman ¢s Berkman tevékenysége és irasaik szorosan kapcsolddnak a kol-
lektivista anarchizmushoz, és mindketten hozzajarultak az eszme népszerisitésé-
hez és terjesztéséhez az Egyesiilt Allamokban és mas orszagokban. Az & munka-
juk és elkotelezettségiik hozzajarult ahhoz, hogy az anarchizmus és a kollektivis-
ta gondolkodas iranti érdeklddés tovabb ¢él, és hatassal van a tarsadalmi mozgal-
makra és az emberi jogokra a 20. szazadban.

Vlagyimir lljics Uljanov - Lenin

 Anarchizmus — a kétségbeesés sziileménye. Nem a proletar, hanem az élet ren-
des kerékvagasabol kizékkent intellektuel vagy deklasszalt elem pszichologiaja™
(Marx, Engels, Lenin 1970: 221). Lenin az Anarchizmus és szocializmus cim,
1901-es munkajaban teszi ezeket a kijelentéseket. Emellett Bakunyin és Max
Stirner elméleteit ugy kritizalja, hogy kétezer éves frazisokat hasznalnak, tovab-
ba nem hajlanddak sem a kizsakmanyolas okat, sem pedig az osztalyharcot mint
a szocializmust megvaldsitd alkotd erdt értelmezni.

A megtestesiilt szocializmus' kifejezést érthetjik Leninre, de Goldman és
Berkman szovjet-oroszorszagi latogatasanak bemutatdsa soran kidertil, hogy a
talalkozas inkabb magara az allamra és annak berendezkedésére, hianyossagaira
¢s az anarchistak altal kifogasolhato tényezokre érthetd.

Nyilvanvald, hogy Lenin részletes bemutatasa tilmutat tanulmanyom kere-
tein. Feladatom a talalkozas eszmei hatterének bemutatasa, melyet egy kiilon be-
kezdésben meg is teszek, ahol folyamatosan dsszevetem az ideakat. Ehhez pro-
balom hozzarendelni a szovjet vezetd betdltott szerepét. Lenin 1917-re a vilag-
politika paradigmavaltdja. A nevével fémjelzett 1917-es orosz forradalmak egy
haromszaz éves dinasztiat taszitottak le a tronrol.

Eszmei hattér
Ez az egyediilall6 talalkozas nem csupan személyes érdekességeket rejt, hanem

egyben az anarchizmus és a szocializmus kozotti hatarok, értékek, értékrend-
szerek Osszecsapasanak leirdsa is. Az Osszecsapas alatt leginkabb irott szavakat

' A dolt betiis részek a sajat hangstlyaimat, illetve az idézeteket hivatottak kiemelni
(utobbinal kiilon jelzéssel élek).
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értek. Sziikséges azonban néhany alapfogalom tisztazasa, esetiinkben nem elég
az anarchizmus hatalomellenességével tisztaban lenni. A tanulmany célja, hogy
feltarja ezeket az Osszetett keresztezédéseket és bemutassa, hogyan hatottak egy-
masra ezek az alapvetden kiilonb6z6 gondolkodok, s hogyan formaltak at egymas
gondolkodasat. (Ez nyilvanvaléan nem egyenld aranyu kolcsonhatés.) A vizsgalt
személyek — leginkabb Goldman, Berkman — életének és eszméinek bemutatasa
soran megérthetdvé valik, mennyire mélységes hatassal birhatott ez a talalkozas
az anarchizmus és a szocializmus keresztezédésére, mennyire alltak egymastol
tavol, és mennyire voltak hajlandok kozeliteni a nézépontjaikat.

Alexander Berkman ¢s Emma Goldman a kollektivista anarchistak taborat
erositette. A Modern ideologiak Anarchizmus kotete igy foglalja 6ssze ezt az esz-
meiranyt: ,, A kollektivista tipuson beliili iranyzatok — a kollektivista anarchiz-
mus, az anarchista kommunizmus €s az anarchoszindikalizmus — kézelebb dallnak
a szocializmushoz: egyarant lazadnak a kizsakmanyolas és az uralom intézmé-
nyei ellen. Proudhon, Bakunyin, Kropotkin, Goldman és masok érvelése szerint
,,a kapitalizmus gazdasagilag kisajatitotta a liberalizmus orokségét, aminek lé-
nyege pedig a szabadsag eszménye. Ezt az eszményt elérni, s egy szabad tarsa-
dalmat létrehozni csak az uralmi formak lerombolasaval lehet. S mivel a kizsak-
manyolas is egyfajta uralom — gazdasagi uralom —, a szabad tarsadalomhoz csak
az dllami-politikai uralom megtérésén és a magantulajdon eltérlésén dat vezet-
het az ut. Az anarchista eszmerendszer egészével dsszhangban azonban ezek az
iranyzatok is tagadjak az uj tarsadalom felépitésének erdszakos modozatait, és
élesen szemben dllnak a tekintélyelvii, centralizalo, politikai forradalmat siirgeto
szocializmussal és kommunizmussal” (Bozoki—Siikosd 1991: 443).

Az uralmi formak eltorlésétol, a szabad tarsadalom megteremtésén keresztiil
egészen a magantulajdon megsziintetéséig a szocialistak €s a kollektivista anar-
chistak egyetértenek. Késébb kitérek arra is, hogy Berkman gy vélte 1920-ban,
hogy a bolsevikok a kapitalizmust kiirtottak, a forradalom nagy sikerének tartja
ezt. Ezzel szemben az 1ij tarsadalom felépitésének erészakos modozataival szo-
ges ellentétben allnak a kollektivista anarchistak elképzelései.

Lenin eszmeiségét kifejtendd kénytelen vagyok rdoviden kitérni Marx és
Engels gondolataira, melyekbdl az el6bbi sokban meritett: a tarsadalmi osztalyok
harcanak végsé eredménye a proletarok gydézelme az uralkodo osztalyok (bur-
zs04, tokés) felett, és ezaltal a munkasosztaly lesz a tarsadalmi termelderdk ira-
nyitoja. Elképzelésiik alapjan a proletdardiktatura nem azt jelenti, hogy a munka-
sosztaly diktatérikus modon kormanyozza a tarsadalmat, ezzel szemben inkabb
arrol van szo, hogy a munkasosztaly kiterjeszti a hatalmat a tarsadalom minden
teriiletére, hogy megteremtse az osztalyok nélkiili, allam nélkiili kommunista tar-
sadalmat. Ahhoz szlikséges, hogy a kapitalista osztalyt megbuktassak, és atira-
nyitsadk a termeldeszk6zok €s a tarsadalom iranyitasat a proletaridtus szamara.
A proletardiktatira egy atmeneti allapotként szolgal a kapitalista tarsadalombol
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a kommunista tarsadalom felé vezetd uton. Viszont fontos megjegyezni, hogy
Marx és Engels sem vetette el a forradalom lehetdségét, és ezzel nem zartak ki az
erészakot sem (Marx—Engels 1976: 55). Az er0szakot a marxista—leninista irany-
vonal iiltette at a gyakorlatba. Az els6 vilaghaboru altal kialakitott polgarhaborts
atmoszféra, a fehérek és vorosok motivacioi és véres kiizdelme széles korben is-
mertek, ezek részletes bemutatasa talmutat a tanulmany keretein. Két fontos kér-
dés meriil fel a proletardiktatura kiépitésével és miivelésével kapcsolatban: med-
dig kell fenntartani és milyen tarsadalmi szélességben kell kiépiteni? Egy biztos:
a két anarchista gondolkod6 — akik végiil a pacifizmusuk miatt lettek deportalva
az Egyesiilt Allamokbol — eszmeiségével szoges ellentétben allt az erészak bar-
miféle alkalmazasa a tarsadalom ellen.

Elkeriilhetetlen megemliteni az anarchizmus apostolat, Mihail Alexandro-
vics Bakunyint, akitdl Goldman és Berkman is nagyon sokat meritett. Bakunyin
¢letének részletes bemutatasatdl eltekintek, eszmetdrténeti szempontbol viszont
érdemes lejegyezni szellemi palyafutasat: végigjarta a konzervativ és baloldali
hegelianizmus, majd a feuerbachizmus, a polgari radikalizmus, az utopista szo-
cializmus, a demokratikus panszlavizmus, a kollektivista anarchizmus, végiil az
etikai anarchizmus allomasokat (Bakunyin 1984: 365-366).% A tanulmany szem-
pontjabol életének legfontosabb momentuma az, hogy létrehozott egy Alliance
nevi kiilon nemzetkozi anarchista forumot, amelyet az Internacionalé részének
szeretett volna elismertetni, de Marx ellenallasaba {itk6zott. Bakunyint végiil ki-
zartak az 1. Internacionalébol nézetei és az ugynevezett Nyecsajev-iigy miatt.
(Szergej Nyecsajev egy titkos, orosz didktarsasdagot vezetett, am amikor egyik di-
dkja kételkedni kezdett befolyasaban, Nyecsajev a tobbi didkkal megélette. Ezzel
az esettel hoztak dsszefiiggésbe Bakunyint is.) Az ligyhoz kapcsolodo valoban keé-
tes szerepérol sz0106 irasos bizonyitékokat Nyikolaj Utyinhoz (az 1. Inernacionalé
Orosz Szekcidjanak alapitojahoz) atpartold volt tanitvanyai biztositottak. Kiza-
rasara a Munkasszovetség marxista szarnyabol 1872-ben keriilt sor (1984: 376—
377). A kutatok tobbsége egyhanguan ekkorra datalja az anarchizmus és szocia-
lizmus végleges szakitasat. Az Alliance konspirativ jellegével (bizalmas sszejo-
vetelek, rejtjeles levelezés) ellentétben elmondhato, hogy nem befolyasoltak ka-
rosan a nemzetk6zi munkasmozgalom mikodését (Kun 1982: 307).

Bakunyin kizarasa utan az anarchizmus 6nallo iranyzatként fejlodott tovabb.
Az . Internacionalébol kivaltak anarchista csoportok €s szervezetek, amelyek a
munkasmozgalmon beliil sajatosan az anarchizmus eszméit hirdették. Ezaltal az
anarchizmus 6nallo politikai és tarsadalmi irdnyzatként er6sdodott meg.

A kollektivista anarchizmus a magantulajdon és az allami hatalom elutasita-
saval all szemben, ¢és a tarsadalmi egyenldséget, szolidaritast és onkéntes egylitt-
mikddést tartja fontos értékeknek. Talan kicsit ellentmondéasosnak tiinhet az

2 Kun Miklés utoszavabol.
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erdszakhoz valo hozzaallasa a targyalt anarchista gondolkodoknak, hiszen Ber-
kman bortdnbiintetést is kapott egy sikerteleniil elkovetett merényletért. Az erd-
szak alkalmazasa a tarsadalom ellen® és az allami hatalom elutasitasanak* kap-
csolata az a pont, ahol utolérhetjiik gondolataiknak azon lancszemét, amely talan
feloldja az ellentmondast. Egy, az allamilag kialakitott abszolut — er6szakos — ha-
talom, melynek birtoklasaval a kevesek raerdltethetik akaratukat a tarsadalom
tobbségére, az anarchistak szerint elitélendd, felszamolandé. A bolsevikok sze-
rint &tmeneti és sziikséges. Egy, a hatalom képviseldje ellen elkovetett merénylet,
tulajdonanak megrongalasa — akar robbantas Utjan, veszélyeztetve ezzel artatla-
nok életét — az anarchistak szerint atmeneti és fontos lizenetet kozvetit. A bolse-
vikok szerint gyokerestiil kipusztitando.

Emma Goldman Az egyén helye a tarsadalomban cimi, 1940-ben irt mi-
vében tisztan €s érthetden kifejti allaspontjukat: ,, Erds kormanyra van-e sziik-
segiink? A demokraciat és a parlamentaris kormanyzast kell-e elonyben részesi-
teniink, vagy a fasizmus, illetve valamilyen — monarchikus, burzsoa vagy prole-
tar-diktatura oldja meg azokat a bajokat és nehézségeket, amelyek ma a tarsa-
dalmat szorongatjak?

Azaz tobb demokrdciaval kell a demokrdacia bajait meggyogyitani, vagy a
diktatura kardjaval kell atvagnunk a népi kormanyzas gordiuszi csomdjat?

[...] Eppuigy ellenzem a diktatirdt és a fasizmust, mint a parlamentdris rend-
szereket és az ugynevezett politikai demokraciat” (Bozoki—Siikosd 1991: 213).

Az allamilag kialakitott abszolit hatalom szamukra elitélendd, mivel azt te-
kintik az egyén és a tdarsadalom szabadsdga korlatozojanak. Az éllamot hierar-
chikus és erdszakos intézményként értelmezik, melynek birtoklasaval az allami
elit képes raerdltetni akaratat a tarsadalom tobbségére. Az allamot és annak in-
ami az emberek szabadsaganak és donrendelkezésének elfojtasat eredményezi. A
tarsadalomnak képesnek kell lennie szervezddni és életét megszervezni a kozos-
ségi alapon, és az allamot mint felesleges és karos intézményt fel kell szamolni.

Fontos megjegyezni, hogy Goldman szerint mas €s mas helyek mas és mas
cselekedeteket kovetelnek. Véleménye szerint az anarchizmus — ahogyan azt
egyesek feltételezik — nem a jovo elmélete, amelyet isteni sugallat alapjan kell

3 Tlyen példaul a Cseka altal végrehajtott széles korii terror vagy az Egyesiilt Allamokban
a Palmer Raids (1919 novembere és 1920 januarja kozott lezajlé rajtatitések az anar-
chistakon és a szocialistakon).

4 Haymarket téri merénylet: 1886. majus 4-én a chicagdi Haymarket téren valaki a par
szaz f6s tiinteté tomeget oszlatd renddrok kozé dobott egy bombat. Az ezt kovetd
Osszecsapasnak 8 rendor és 4 civil aldozata lett. Végiil nyolc anarchistat allitottak bi-
rosag elé, koziilik négyet felakasztottak. Szovjet-Oroszorszagban a kronstadti lazadas
(1921) a polgarhaboru utan, amikor a Kronstadtban allomasoz6 matrézok és munkasok
felkeltek a bolsevik kormany ellen.
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megvalositani. (Az isteni sugallat kissé szerencsétlen kifejezés, mivel az allamot
és istent [sic!] is a hatalomba vetett hitnek vélt dogmanak irja le munkdiban.)

Az anarchizmus egy €16 er6 az élet ligyeiben, amely folyamatosan 1j felté-
teleket teremt, annak modszerei ezért nem tartalmaznak egy, minden koriilmé-
nyek kozott végrehajthatd programot. A modszereknek az egyes helyek gazdasa-
gi sziikségleteibdl, valamint az egyén szellemi és alapvetd igényeibdl kell king-
niiik. Kifejti azt is, hogy a tarsadalmi jjaépitéshez egyes gondolkodok jelleme
is mas modszereket kivan. Tolsztoj nyugodt, higgadt alkata mas, mint Bakunyin
vagy Kropotkin heves, talarado személyisége. (Vajon késébb figyelembe vette
Lenin jellemét is?) Ugyanigy nyilvanvalonak tartja azt is, hogy Oroszorszag gaz-
dasagi és politikai sziikségletei szigorubb intézkedéseket diktalnak, mint Anglia
vagy Amerika. Az anarchizmus nem a katonai gyakorlatot és az egységességet
képviseli, hanem a lazadas szellemét, barmilyen formédban, minden olyan dolog
ellen, ami az emberi fejlodést akadalyozza. Ebben minden anarchista egyetért,
mint ahogyan abban is, hogy ellenzik a politikai gépezetet, mint a nagy tarsadal-
mi valtozas megvalositasanak eszkozét (Goldman 1910: 76).

Berkman azt allitja, hogy az anarchizmus nem jelent egyenesen rendetlen-
séget és kaoszt, hanem kormanyzas nélkiili rendet és békét. Emellett véleménye
szerint az erdszak ¢és az er0szakos cselekedetek nem kizarélag az anarchistakra
jellemz6k, hanem széles korben elterjedt tarsadalmi jelenségek. Allitja, hogy az
emberi élet teljesen az erGszakra és az erdszaktol valo félelemre épiil. A kormany-
zati és vallasi intézmények, valamint mas tarsadalmi struktarak mind az erén és
kényszeritésen alapulnak. Az embereknek engedelmeskedniiik kell a tekintély-
nek, kiilonben biintetéssel néznek szembe. Szerinte az erdszakos cselekedetek
gyakoriak, mivel az emberi létezés ezt az erészakos légkort idézi eld. Allitja,
hogy bizonyos koriilmények kozott az embernek erdszakhoz kell folyamodnia.
Ez az ember lehet demokrata, monarchista, szocialista, bolsevik vagy anarchis-
ta (Berkman 2004: 268). Minden orszdgban, minden korban voltak zsarnokgyil-
kosok, azaz olyan férfiak és nok, akik eléggé szerették a hazdjukat ahhoz, hogy
akar az életiiket is felaldozzék érte. Altalaban nem politikai partokhoz vagy esz-
mékhez tartozok voltak, hanem egyszeriien csak a zsarnoksag gytiloloi. Ezt ala-
tdmasztando olyan torténelmi példakat hoz mint: Eduard Kullman, aki Bismarck
ellen probalt meg elkdvetni merényletet; Charlotte Corday, aki Jean-Paul Marat
jakobinus vezért gyilkolta meg; majd kitér harom amerikai elndkre, akik merény-
let 4ldozatai lettek: Abraham Lincoln, James A. Garfield és William McKinley.
Megjegyzi, a harom merénylo koziil csak egy volt anarchista. Véleménye szerint
azok az orszagok, amelyekben a legszorosabb az elnyomas, altalaban a legtobb
zsarnokgyilkost is termelik. Ezt természetes kovetkezménynek tartja. Példanak
Oroszorszagot €s a cari uralmat hozza: a szdlas- és sajtoszabadsag teljes mér-
tékii elnyomasa miatt az egyetlen lehetdség az dnkényuralmi rendszer enyhitésé-
re az volt, hogy az elnyomottak istenfélelmet probaltak belesulykolni zsarnokuk
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szivébe. Ezek az igazsagért és szabadsagért kiizdé személyek tobbnyire a fone-
messég utddai voltak, idealista fiatalok, akik szenvedélyesen szerették az orsza-
gukat és a népiiket. Mivel minden mas ut el volt zarva eléttiik, kénytelenek voltak
az erdszakhoz fordulni, remélve, hogy enyhithetik hazéajuk szenvedését és nyo-
morusagos koriilményeit. A kdzvélemény nihilistakként és terroristakként emle-
gette Oket, de nem voltak anarchistak (uo.). Berkman véleménye szerint tehat az
ember lényébdl fakad, hogy erészakkal reagal az elnyomas ellen. Ha ez a termé-
szetes kod, mely alapjan az egyén miikodik, akkor sejthetjiik, hogy hogyan fogja
indokolni a forradalom természetességét az anarchista gondolkodo.

Kollektivistaként az emberek szovetségbe tomoriilését hatarozza meg alap-
egységnek, mely altal képesek voltak jobban védeni magukat és eldrelépni a
barbarsagbdl a civilizacio felé. Ugyanakkor elismeri, hogy még mindig vannak
olyan teriiletek a tarsadalmi ¢letben, ahol a barbarsag ¢és a testvérgyilkossag alla-
potaban vagyunk, példaul a csoportok és osztalyok kozotti harcok.

Berkman gondolata kissé terjedelmes, és sokara jut el a forradalomig, de
sziikségesnek érzem bemutatni a tanulmanyban, mivel a kollektivizmust jol kife-
jezi: eldszor az ember egymagaban kiizdott a vadallatokkal, tehetetlen volt az ¢h-
séggel, a hideggel és a sotétséggel szemben — a természet az ellensége volt. Meg-
tanult egyiitt ¢lni fajtarsaival, biztonsagot és védelmet nyujtottak egymasnak. A
kolcsonos segitség és egylittmiikddés fokozatosan megsokszorozta az ember ere-
jét és képességeit, mignem sikeriilt legy6znie a természetet, az erdit a maga hasz-
nara forditania, a villamokat megzabolaznia, az 6ceanokat athidalnia és még a le-
veg6t is uralnia. Am az ember ember ellen fordult: a csalad a csalad ellen, a torzs
a torzs ellen. Berkman allitasa szerint ezutan kdzos erdfeszitéssel és kdlcsonds
segitséggel tobbet értek el, mint harccal és ellenségeskedéssel. Az emberek a kol-
csonds harc helyett a kdzos eréfeszitést és az egyiittmiikodést alkalmaztak, igy
fejlédtek, kindttek a barbarsagbol és civilizalodtak. A torzsek pedig végiil szo-
vetségbe tomoriiltek. Megjegyezte: a nemzetek ostoba mdodon tovabbra is har-
colni fognak egymas ellen, de fokozatosan 6k is megtanuljak ugyanezt a leckét,
és most kezdik keresni a modjat annak, hogy véget vessenek a haborunak neve-
zett nemzetkdzi mészarlasnak. Megjegyzi, hogy a tarsadalmi életiinkben sajnos
még mindig a barbarsag, a pusztitas és a testvérgyilkossag allapotaban vagyunk:
csoport még mindig csoport ellen harcol, osztdly osztdly ellen harcol. Kifejezet-
ten optimista: itt is kezdik belatni az emberek, hogy ez értelmetlen és rombolo
habortskodas, hogy a vilag elég nagy és gazdag ahhoz, hogy mindenki élvezze.
Az egyesiilt emberiség tobbet éme el, mint az 6nmagaval szemben megosztott
(Berkman 2004: 291).

Az ember egész torténelmének tanulsaga az, hogy sem ellenséges természeti
erék, sem emberi ellenallas nem tarthatja vissza az eldrehaladasat. K6zos érdeket
kell talalni a fejlédésre, melynek titka az egylittmiikodés.
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A természet ellenséges erdit mar legy6ztiik, de még mindig meg kell kiizde-
nilink az emberek so6tét erdivel. Ami azt illeti, ez a kiizdelem folyamatosan zajlik.
A téke és a munkas kozott folyamatos a harc. Ez a haboru altalaban ugynevezett
jogi formak kozott zajlik. Ha a sztrajkok és a munkabesziintetések soran erdszak-
ba torkollik, a kormany fegyveres 6kle mindig a tokések szolgalataban all, és ez
az 0kol akkor 1ép miikddésbe, amikor a téke Ugy érzi, hogy a profitja veszély-
ben van. Ekkor dobja le a kdzos érdekek és a partnerség alarcat a munkasokkal,
¢s minden tokés végso érvéhez, a kényszeritéshez és az erdszakhoz folyamodik.
Sem a kormany, sem pedig a toke nem fogja magat eltorolni, forradalomra lesz
sziikség ahhoz, hogy megszabaduljunk téliik (Berkman 2004: 292). Ehhez hason-
16 egyiittmiikodés alakult ki a bolsevikok €s az orosz nép kozott is, annyi kiilonb-
séggel, hogy az er6szak alkalmazasa kifejezetten a k6zdos érdekek miatt tortént.
Legalabbis a marxista—leninista idea szerint. Mindezek tiikkrében, ahogyan mar
fentebb értelmeztem Berkman gondolatait: a fejlodés titka tehat az egyiittmiiko-
dés; itt kibéviteném: de a hatalom ellen is egyiitt kell fellépni, akar erészakkal (az
anarchistak szerint).

Az er6szak kérdése, legyen az merénylet, robbantas, forradalom, ellenforra-
dalom vagy barmilyen az egyén vagy a tarsadalom ellen elkdvetett akcio, mindig
kdzpontjat adja a fentebb taglalt eszméknek. A kiilonbség annyi kozottiik, hogy
mas és mas magyarazatot adnak azok alkalmazasara.

A talalkozas

Goldman Szovjet-Oroszorszagba érkezve, a forradalmi idealizmusatol vezérel-
ve egyre inkabb szembesiil a valosag brutalis oldalaval. Az amerikai deportaltak
tévedésbol vald letartdztatasa, a part vezetdinek kivaltsdgos helyzete megrazza,
¢s raébreszti, hogy a kommunista rendszer sem mentes a visszaélésektol és az
embertelen banasmodtol. Moszkvaban és Petrogradban a korrupt hatalom és az
egyenl6tlenségek latvanya megrazza 6t. Az anarchista gondolkododkat iildozik és
megalazzak, mikdzben a kommunista rendszer vezetoi fény(iz koriilmények ko-
zott ¢élnek. Az ir6 megismerkedik olyan elhivatott és idealista emberekkel, mint
Maxim Gorkij és Anatolij Vasziljevics Lunacsarszkij, akik ugyaniugy a kommu-
nista eszmék hivei, de egyre inkabb kidbrandulnak a rendszerbdl, és probalnak
valtozasokat elérni. A moszkvai anarchistak konferencidjan az anarchistak naiv
idealizmusa ¢és a bolsevikok brutalitdsa kozotti szembetling ellentét kertilt fel-
szinre. Mindezen tapasztalatok mellett Goldman talalkozik Leninnel, akinek po-
litikai irdnyvonalaival és modszereivel is szembe kell néznie.

., Szovjet-Oroszorszag! Szent fold, varazslatos emberek! Te jelképezed most
mar az emberiség reményét, egyediil te vagy arra hivatott, hogy megvaltsd az
emberiséget. Eljottem, hogy szolgaljalak Téged, szeretett Matyuskam. Fogadj
szivedbe, fogadj magadba engem, szegenyt, engedd, hogy a vérem a tieddel
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vegyiiljon, hogy megtalaljam a helyem a Te hésies kiizdelmedben, és hogy min-
dent megtehessek érted!” (Bozoki—Siikdsd 1991: 396.) Emma Goldman 6nélet-
irasaban ezzel a bekezdéssel inditja a talalkozast megorokito fejezetet.

Goldman és Berkman talalkozasat Leninnel az el6bbiek visszaemlékezésé-
bol lehet rekonstrudlni (Goldman 1923; Berkman 1925). Fontos azonban megje-
gyezni, hogy mar a visszaemlékezések cimei is igencsak beszédesek,® sok jora
nem engednek kovetkeztetni. (Goldman onéletrajzi irasanak ide vonatkozo ré-
szét magyarul is lehet olvasni a Szdzadvég Kiad6, Modern ideologidk sorozata-
nak Anarchizmus kotetében, Bozoki Andras és Siikdsd Miklos szerkesztésében.)
A szdban forg6 anarchistak csalodottsagat nem egy balul elsiilt talalkozas okoz-
ta, visszaemlékezéseiket kronoldgiai sorrendben rogzitették, eddigre mar tobb
olyan vészjoslo jelet lejegyeztek, melyekbol érzékelhetd végso kovetkeztetésiik,
Leninhez konkrét kérdéssorral érkeztek. A roviden ismertetett ¢letutakbol kide-
ril, hogy Goldman és Berkman valdszintisithetéen nem fog csak ugy sine ira et
studio fogalmazni, hiszen aktiv anarchista éveik soran ez sosem jellemezte Oket,
egy hithll anarchista talan nem is képes ilyesmire. Az egyetlen erre mutato jel ta-
lan az, hogy a visszaemlékezésekben mar a Szovjet-Oroszorszagba indulastol a
folyamatos reménynek adnak hangot, ami késébb fordul at nyilt csalodottsagba.

A visszaemlékezések természetesen tokéletes atfedésben vannak, csak né-
hany esetleges eltérésre hivom fel a figyelmet. A talalkozéast Balabanova készitet-
te eld. Ez konkrétan Goldmannak volt kdszonhetd, errdl Berkman megfeledkezik
beszamolni. Lenin els6 kérdése az esetleges amerikai forradalomra vonatkozott.
Ezt Goldman kicsit hitetleniil fogadta, hiszen Lenint ettdl tdjékozottabbnak tar-
totta. Lenin idvozolte az amerikai birdsagok propagandacélt anarchista felhasz-
nalasat, ezt kovetden a targyra tértek, és Goldman kozolte, hogy az Amerikai
Szabadsag Orosz Baratai csoport megszervezése a terve, George Kennan és Ali-
ce Stone Blackwell munkassaga alapjan, akik liberalis amerikaiként segitették az
orosz forradalmat erkdlcsileg és anyagilag egyarant (Berkman 1925: 17). Lenin
lelkesnek tlnt, és a III. Internacionalé égisze alatt képzelte el annak megvaldsi-
tasat (ezt Goldman késobb visszautasitotta). Az anarchista kérdésnél — miszerint
tobbeket bortdonben tart a bolsevik hatalom, illetve nincs szabad sajtojuk — Lenin
mar elutasitobb volt. Utdbbit egyenesen burzsod felfogasnak tartotta, st a forra-
dalmi iddszakban egyenesen kizartnak. Ekkor felhozta Vlagyimir Szatovot pél-
danak, az elsO anarchistat, akit Voros Zaszlorenddel tiintettek ki — és azt tanacsol-
ta az elvtarsak inkabb miikodjenek egyiitt [uo.].

Goldman — magyarul is olvashato — visszaemlékezésében kicsit jobban ki-
fejti a talalkozo részleteit. A bebortonzott anarchistakrol feltett kérdésnél mar
egyenesen félbeszakitja dket Lenin: ,, Képtelenség! Ki mondott maguknak ilyen

5 Alexander Berkman: The Bolshevik Myth; Emma Goldman: My Disillusionment in
Russia; My Furher Disillusionment in Russia
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meséket, és hogy hihették el azokat? Banditak vannak ndlunk, bortonben, meg
Mahnovcesina [Mahno hivei], de nem igyéjnij anarchistak!” (Bozoki—Siikdsd
1991: 402.)

Goldman ekkor felhivta Lenin figyelmét arra, hogy az anarchistakat — téve-
sen — az Egyesiilt Allamokban is két kiilonbozé csoportba soroljak: a filozofiai
¢s a blindzo anarchistakra. Az els6 csoport tagjait elfogadjak a legmagasabb ko-
rokben, s6t egyeseket még a Wilson-kormany tanacsaiba is bevalogatnak. Azon-
ban a mésodik csoportba tartozokat {ildozik és gyakran bebdrtonzik, parhuzamot
vonva a bolsevikok altal kialakitott helyzettel. Lenin természetesen elutasitja az
Osszehasonlitast, szerinte zavarosfejiiség, ha kiilonb6z6 alapokon hasonlo kovet-
keztetéseket vonnak le (uo.).

Berkman Leninhez fordult és atnyujtotta neki az anarchista konferencia ha-
tarozati javaslatait, hangstlyozva a moszkvai tarsak meggy6z6dését, miszerint a
bebortonzott tarsak politikai foglyok, nem pedig banditdk. A beszélgetés soran
kifejtették, hogy az anarchistak legalizalasa a forradalom és a szovjetek mellet-
ti allasfoglalast jelenti (Bozoki, Siikdsd 1991: 403). Kutatasom soran talaltam
egy ugynevezett Questions Posed by Emma Goldman and Alexander Berkman
to Lenin, 1920° nevli dokumentumot, melyben négy f6 kérdés van megfogal-
mazva, tobb alponttal.” Tudomasom szerint Goldman, Berkman és Lenin egy
izben, 1920 marciusaban taldlkoztak. A dokumentumban szamos olyan kérdés
van, melyekre kitér Goldman: a szovjet kormany hozzaallasa az anarchistakhoz;
anarchistak tildozése; szolas- és sajtoszabadsag; anarchistak vad nélkiili bebor-
tonzése. Am esetiinkben a legfontosabb a kettes kérdéskér b) pontja, miszerint:
., Legalization of Anarchists and Anarchist Groups that accept the platform of the
Federation of Anarchists-Communists to the effect that only work of a cultural
character be carried on by Anarchists within Soviet Russia”.® A dokumentum
hitelességét erdsiti, hogy Goldman az Elem az életemben majdnem szé szerint
ugyanigy fogalmaz, amikor Berkman kérdését jegyzi le: ,, Az a tény, hogy a tar-
saink legalizalasukat kérik, annak bizonyitéka, hogy a forradalommal és a szov-
Jetekkel vannak” (Bozoki—Siikosd 1991: 403).

Lenin ezzel szemben azt allitja, hogy az 6ket érintd szabadsag kérdése a
proletardiktatira érdekében hattérbe szorul, €s hogy a gazdasagi jolét és a forra-
dalmi célkitlizések a legfontosabbak. Lenin szerint Oroszorszag nagy léptekkel

® https://jwa.org/media/questions-posed-by-goldman-and-alexander-berkman-to-lenin
(Letoltve: 2023. 07. 12.) Emma Goldman és Alexander Berkman altal Leninnek feltett
kérdések, 1920

7 Jewish Women’s Archive. "Questions Posed by Emma Goldman and Alexander Berk-
man to Lenin, 1920.”

8 Uo. ,,Azon anarchistik és anarchista csoportok legalizdlasa, amelyek elfogadjik az
Anarchista-Kommunistak Szévetségének platformjat, miszerint Szovjet-Oroszorszdagon
beliil csak kulturalis jellegii munkat végezhetnek az anarchistik.”
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halad elére, és Goldman csupan aprd érvagasokon kesereg, mikdzben az orosz
forradalom vilagszerte langra lobbantja a forradalmi tiizet. Goldman csak ezt ko-
vetéen mutat ra, hogy onalléan szeretnék végrehajtani az Amerikai Szabadsag
Orosz Baratai nevii kezdeményezést, ezt azzal magyarazzak, hogy eréfeszitése-
ik csak akkor lesznek eredményesek, ha nem kdétédnek egyetlen bolsevik szer-
vezethez sem (uo.). Goldman visszaemlékezve ugy gondolja, hogy a politbiirén
beliili klikk modszerei athatottak az Internacionalét, és megmérgezték az egész
munkasmozgalmat. Végiil arra a végkovetkeztetésre jut, hogy Lenin mindent tu-
dott, ami Oroszorszagban tortént, és semmi nem keriilhette figyelmét. Azt gon-
dolja, hogy semmi sem torténhetett Lenin jévahagyasa nélkiil. Ugy véli a part-
vezér megtori azokat, akik nem az akarata szerint mitkddnek egyiitt, aggodalmat
fejezi ki, hogy rossz 1épés lehet a Komintern feliigyeletét elfogadni (1991: 404).
Ezzel parhuzamba allithaté a megfogalmazott kérdéseiknek utolsd kérdéskore
¢és pontjai, melyekben altaldnos utazasi engedélyt kértek, hogy tanulmanyozhas-
sak a koriilményeket, és megismerkedhessenek az orszag életével. Kérték egy az
Amerikai Politikai Deportaltak Bevandorlasi Irodajanak felallitasat: az Ameri-
kabol érkez6 szamiizottek csoportjainak fogadasara, segélyezésére, szétosztasa-
ra. Tovabba az Amerikai Szabadsag Orosz Baratainak megalapitasat az amerikai
szabadsag tigyének segitésére.’

Berkman — azon visszaemlékezéseiben, melyekben a Leninnel valé talalko-
zasat rogziti — ugyanazokba a hit abrandokba kapaszkodik, mint partnere. Hiaba
latott sok rosszat, gonoszat és a biirokraciara valo veszélyes hajlamot, ¢szintén
hitt abban, hogy Oroszorszag tul tud néni ezeken. Elsddleges okként a szovetsé-
gesek blokadjat jeloli meg, a magantulajdon mértékét jelentéktelennek tartja. A
forradalom lényegét pedig nem pusztan politikai mivoltaban, hanem tarsadalmi és
gazdasagi jellegében is meghatarozza, miszerint a kapitalizmust gyokerestiil kiir-
tottak (erre mar korabban utaltam) (Berkman 1925: 44). Ugy véli, Oroszorszag-
nak meg kell tanulnia dolgozni, meg kell tanulnia az energidit felhasznalni, hogy
hatékony legyen. Nem szabad varnia a mashonnan érkezd csodatévo segitségre,
a nyugati forradalmakra: a sajat erejébdl kell megszerveznie eréforrasait, novel-
nie kell a termelést, és ki kell elégitenie az alapvetd népének alapvetd sziikség-
leteit (uo.). Fontos megjegyezni, hogy az arnyaltabb naiv kijelentéseik a Lenin-
nel val¢ talalkozas eldtt fogalmazodtak meg benniik, és leginkabb a forradalom

° Uo.

167 A



ihlette 6ket. Kés6bbi munkaikban erésebben, teljes elutasitisban fogalmaznak a
szovjet berendezkedésrol. !

Mindkét anarchista azt kifogasolja, hogy a beszélgetést nem lehetett angolul
folytatni — bar Berkman hallani vélte Lenin tolméacs nélkiili beszélgetését az ame-
rikai kiildottséggel. Berkman részletesebben bemutatja a bolsevik vezér kiilsejét
¢s viselkedését, amely szabad és magabiztos; olyan ember benyomasat keltette,
aki annyira meg van gy6zodve iigye igazsagarol, hogy kételyek nem talalnak he-
lyet a reakcidiban (uo.). A diskurzust tokéletes atfedésben orokitette meg mindkét
anarchista, mely leirasanak végén Berkman igy 6sszegzi Lenin személyét: nem
feltétleniil nagy ember, de erds elmével és hajlithatatlan akarattal rendelkezik.
Erzelemmentesen logikus, intellektualisan rugalmas és elég bator ahhoz, hogy
modszereit a pillanat kovetelményeihez igazitsa, a végsd célt mindig tisztan szem
elott tartva. Gyakorlatias idealistanak nevezi, aki arra torekszik, hogy kommunis-
ta almat barmilyen eszkdzzel megvalodsitsa, és ennek rendel ala minden etikai és
humanitarius megfontolast. Olyan ember, aki 6szintén meg van gy6zddve arrol,
hogy a rossz modszerek jo célt szolgalhatnak, és ezaltal igazolhatdak. A forra-
dalom jezsuitaja, aki az emberiséget arra kényszeritené, hogy Marx értelmezé-
se szerint szabadda valjon. Majd egy konkrét anarchista példaval folytatja: Egy
Nyecsajev (ahogyan fentebb bemutattam: az tigy, ami miatt Bakunyin szakitasra
kényszeriilt a szocialistdakkal) értelmében vett alapos forradalmar, aki — ha kell —
az emberiség nagyobb részét felaldozna a tarsadalmi forradalom gyézelmének
biztositasa érdekében. Fanatikusnak tartja, mert nem latja rajta a kétely nyomat
sem. Hitét egyediilallonak véli. Olyan nagy embernek tartja, aki j gondolatokat,
nemes latasmodot, inspiraciot adhat a vilagnak. Véleménye szerint Lenin nagy-
szer(i — az onmagaval valo egységében, céltudatossagaban; pszichikai pozitivita-
saban, amely éppoly onfelaldozo, mint amilyen kiméletlen méasokkal szemben,
abban a teljes bizonyossagban, hogy csak az & terve mentheti meg az emberiséget
(Berkman 1925: 45).

Az otlet, hogy mar a talalkozokor elutasitjak a III. Internacionalé segitsé-
gét nyilvanvaloan a szervezettség, a politikai allasfoglalast kikeriilend6 sziile-
tett. Anarchistaként — foleg, hogy Nyecsajev is emlitésre keriilt — egy ennyire bii-
rokratikusan és kozpontositottan felépitett allamhatalom munkajaban amolyan

10 Witness the tragic condition of Russia. The methods of State centralization have
paralysed individual initiative and effort, the tyranny of the dictatorship has cowed the
people into slavish submission and all but extinguished the fires of liberty, organized
terrorism has depraved and brutalized the masses and stifled every idealistic aspira-
tion; institutionalized murder has cheapened human life, and all sense of the dignity of
man and he value of life has been eliminated; coercion at everystep has made effort
bitter, labour a punishment, has turned the whole of existence into a scheme of mutual
deceit, and has revived the lowest and most brutal instincts of man. A sorry heritage to
begin a new life of freedom and brotherhood” (Goldman 1924: 52).
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kiilsdsként probaltak meg elhelyezkedni. Bizonyara nagyon érdekes lenne, ha a
bolsevik vezér emlékeit is elolvashatnank az ominézus naprol, &m a Lenin &sszes
miivei sajnos nem emliti a talalkozot.

Osszegzés

A talalkozo el6tt és utan szerzett élmények mély hatassal voltak mindkét gondol-
kodora, és ravilagitottak arra, hogy az idedlok és a valosag gyakran eltérnek egy-
mastol. Bar Lenin személye eleinte lenyligdzte 6ket, kozos munkaba nem kezd-
tek (s6t attol azonnal elhatarolodtak), végiil pedig teljesen elpartoltak tole.

Goldman és Berkman a kritikajukban kiemelik, hogy az anarchista gondol-
kodok tildozése és a forradalom vezetdinek kivaltsagos helyzete szembedtlo el-
lentétet mutat a kommunista idedlok és a valosag kozott. Mindketten felfedezték,
hogy a hatalommal val6 visszaélés és a brutalitas jelen van még a forradalmi ko-
rokben is, és ez erds csalodottsagot és kesertiséget valtott ki beldliik.

Ennek kovetkeztében Goldman és Berkman a kommunista rendszert és az
ottani politikai vezetést megbizhatatlannak itéli. Kritikaik hangsulyozzak a sza-
badsag, az egyenléség €s az emberi méltosag fontossagat, és arra hivjak fel a fi-
gyelmet, hogy a forradalmi idealokat csak az emberi jogok tiszteletben tartasa
¢és az emberek valodi részvétele mellett lehet hilen megvalodsitani. Elmondhato,
hogy az anarchistak a forradalommal egyetértettek, viszont a bolsevikokkal nem.
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Sz6ke Richard Rajmond

SZILAGYI LAJOS VALASZTASI EREDMENYEI
A BERETTYOUJFALUI VALASZTOKERULETBEN 1916-1931'

Minden politikai valasztas egyfajta keresztezddés, ahol az adott kdzosség el-
dontheti, milyen uton halad tovabb, milyen iranyban kivanja a késGbbiekben a
szlikebb vagy szélesebb korben értelmezett lakohelyiik problémait megoldani.
A Horthy-korszak valasztasi rendszere ugyanugy teret engedett a békés manda-
tumszerzéseknek, mint a helyi lakossag nyugalmat megzavardé kampanyoknak,
a politikai akarat kifejezése, ha korlatozottan is, de biztositott volt. A Bihar var-
megyében taldlhatd berettyotjfalui valasztokorzet ezaltal tobb alkalommal is a
figyelem kozéppontjaba keriilt, a keriileten kiviil is fokozott érdeklédés kisérte a
valasztasi el6késziileteket és az eredményeket.

Az emlitett valasztokeriiletet a névado, kdzponti helység mellett Berettyo-
szentmarton, Csokmo, Darvas, Esztar, Furta, Gaborjan, Hencida, Pocsaj, Szent-
péterszeg, Ujiraz, Vancsod, Vekerd és Zsaka kozségek alkottak az 1. vilaghébo-
rat megel6zden. E tekintetben 1922-ben tortént valtozas, amikor is a trianoni bé-
keszerzodés egyik hatasaként Gjjaszervezték azon valasztokorzeteket, melyeket
kozvetlentll is érintett a hatarmodositas. Ennek kdszonhetéen Vancsod telepiilést
a szomszédos szalardi valasztokorzethez csatoltak, igy a korszak végéig stabil al-
lapot allt fenn a bihari valasztokdrzetek kdzségeit illetden.

1916 és 1931 kozott 5 szavazas zajlott a vizsgalat targyat képezo korzetben,
egy idokozi €s négy orszagos valasztas keretein beliil dolt el a berettyoujfalui
mandatum sorsa. A végeredményeket tekintve egyediilalld jelenségnek szamit,
hogy az 5 valasztas soran mindig kiilonb6z0 part tudhatta magaénak a gyézelmet,
azonban a valosagban mindvégig egy jeldlt, a helyi kdtodést politikus, Szilagyi
Lajos keriilt a parlamentbe, aki ezaltal tobb mint 15 évig képviselte keriiletét.

Szilagyi Lajos utja a politikaig

Piskarosi Szilagyi Lajos 1882. junius 19-én Berettyoujfaluban latta meg a nap-
vilagot foldbirtokos csalad sarjaként. Az elemi iskolat sziiletési helyén, a ko-
zépiskolat Debrecenben végezte el. Ezt kovetden katonai palyara 1épett, a Lu-
dovika Akadémia elvégzése utan, 1900-ban hadaprod-tiszthelyettessé, 1901-ben

' A tanulméany az NKA Magyar Géniusz Program Ideiglenes Kollégiuma 4ltal timogatott
,»A berettyoujfalui jaras Bihar varmegye egykori torténetiségének feldolgozasa Inter-
diszciplinaris kutatas, tanulmanyok, monografia, konferencia megvaldsitasara” cimii,
650132/00014 azonositd szamu palyazat keretében késziilt.
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hadnaggya, 1906-ban fohadnaggya nevezték ki. Ekdzben jogi tanulmanyokat
folytatott, és 1909-ben doktoratust szerzett a kolozsvari tudomanyegyetem jog-
¢s allamtudomanyi karan. 1911-ben a vezérkarhoz osztottak be, azonban 1914-
ben sajat kérésére nyugallomanyba helyezték (Haeffler 1931: 268).

Orszagos ismertségre a Kiiliigy-Hadiigy cimii katonai szaklap alapitasaval
tett szert. Elsé szama 1914. aprilis 26-an jelent meg, Szilagyi egyuttal a foszer-
kesztdi poziciodt is betdltotte a vasarnaponként megjelend hetilapnal. A sajtoter-
meék a tajékozatlansag felszamolasat, a polgarsag és katonasag viszonyanak javi-
tasat tiizte ki céljaul, melyet eldsegitettek az aktualis, nemzetek kozott felmertilt
érdekellentéteket megvilagitd cikkek. Térkép-, valamint fényképmellékletek is
allando jelleggel tarsultak az irasokhoz, illetve a célk6zonség azért is fogyaszt-
hatta szivesen a tartalmakat, mert szamos hasznos informacio, tanacs latott ben-
ne napvilagot, melyek megkonnyithették a katonak mindennapjait. A ,,Nagy Ha-
boru” kitorésekor Szilagyit Gjbol szolgéalatba helyezték a budapesti honvédkerti-
let vezérkari fonokeként, igy a Kiiliigy-Had{igy hasabjairdl tdvozni kényszeriilt.

A kormany tobbségét alkotd Nemzeti Munkaparttal kialakitott kapcsolata-
inak koszonhetéen? 1916-ban mint a kozség sziilottjét felkérték a megiiresedett
berettyoujfalui keriiletben a képviseldjeloltség elfogadasara, Szilagyi pedig ele-
get tett az elvarasnak. 1d6kozi valasztasra késziilt a valasztokorzet, ugyanis a part
korabbi képviselojét, Cziffra Kalmant nagyvaradi féispannak nevezte ki a kor-
many, miutan a korabbi tisztséget betdlté Hlatky Endre varatlanul elhunyt.

A valasztasok jellemzoi

1916. julius 31-én, ahogy arra korabban fény deriilt, idokozi valasztason dolt
el a berettyoujfalui mandatum sorsa, azonban a kormanypart szineiben indul6
Szilagyi kihivo nélkiil, formalis valasztas utjan keriilt a parlamentbe. Korabban
is munkaparti képviselok nyerték el a keriilet bizalmat, 1910-ben Ertsey Péter,
1913-ban szintén id6kozi valasztas eredményeként pedig a mar emlitett Cziffra
Kalman. Erdemes megjegyezni, hogy az 1910-es vélasztason még 4 jeldlt ver-
sengett a pozicioért, 1913-ban mar csak a Fliggetlenségi ¢és 48-as Part inditott
ellenjeloltet Balogh Tihamér személyében, Szilagyi felkérésekor azonban mar
nem probalta meg az ellenzék elnyerni a korzetet (Nyakas 1981: 306; Szendrei
2015: 239).

1918 novemberében, az Oszir6zsas forradalmat kdvetéen a magyar orszag-
gyllés képviseldhaza feloszlottnak nyilvanitotta Gnmagat, majd a ziirzavarokkal
teli esztendoéket kdvetden végiil 1920-ban tobb turnusban kertilt sor ismét valasz-
tasokra. Az 1920 januarjaban tartott szavazas soran a mandatumok tobbségét az

2 Péld4ul dr. Simon Elemér munkaparti képviselére bizta a Kiiliigy-Hadiigy szerkesztését
Szilagyi, miutan ismét katonai szolgalatra jelentkezett.
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Orszagos Kisgazda- és Foldmives Part, valamint a Keresztény Nemzeti Egyesii-
1és Partja szerezte meg. A roman megszallas kdvetkeztében Berettyoujfalu és a
kornyez6 telepiilések ekkor még nem, csak a Tiszantul felszabaditasa utan dont-
hettek a tovabbi mandatumokrol. Bihar varmegye tijjaszervezésében nagy szere-
pe volt a féispan-kormanybiztosi posztot betdltd Szilagyi Lajosnak, aki jelolteté-
se elé6tt a valasztojogi rendeletnek megfelelden le is mondott ezen poziciojarol.?
Valasztokorzetiinkben az els6 forduld két gydztes partjanak jeldltjei csaptak 0sz-
sze. Szilagyi ekkor a Nagyatadi-féle kisgazdapart timogatasat élvezte, ellenfele
egy Hunyad megyébol menekiilt jegyz6, Rignath Béla volt, aki a KNEP szineiben
vett részt a politikai Osszecsapason.

1dékozben a hazai partszerkezet jelentds atalakulason esett at. Szilagyi ki-
Iépett a kisgazdak soraibol, partonkiviili ellenzékiként folytatta politikai palya-
jat, és az 1922-es valasztasokra is partkotelekekt6l mentesen késziilodott, tovabb
képviselve az 1920-as kisgazdaprogramot (Piiski 2019: 401). Ezen a szavazason
mar a Bethlen Istvan miniszterelnok és Nagyatadi Szabo Istvan vezette kormany-
part, az Egységes Part allt a berettyoujfalui politikussal szemben, jeloltjiik a Deb-
recenben sziiletett, késébb Horthy mellett szolgaldo Gorgey Jozsef nyugalmazott
szazados lett. A majus 28-1 szavazasig szamos visszaélés tortént a kampany ideje
alatt, melyekrdl a kormanyparti és ellenzéki lapok egyarant beszamoltak, ennek
koszonhetden a bihari eseményeket orszagos érdeklodés ovezte. A kormanyzat
sajat céljai elérésének érdekében probalta besziikiteni az ellenzéki jeldltek moz-
gasterét, elonyodsebb helyzetbe juttatni sajat jeldltjeit, Berettyoujfaluban azonban
ezen modszerek nem vezették sikerre az Egységes Partot.*

Az 1922-ben Osszelilt nemzetgytilést 1926. november 15-én oszlatta fel a
kormanyzo, a jeldltek ujfent megkezdhették kampanytevékenységiiket. Berety-
tyoujfalu régi-uj képviseldjeldltje ezuttal mar nem partonkiviiliként, hanem a
Kispolgarok Orszagos Partja alapitojaként indult a mandatumért. Az ujonnan
megszervezett part bar laza szallal kotoédott a liberalis ellenzékhez, Szilagyi
Lajos 6nallosulési torekvésének tekinthetd (L. Nagy 1976: 351). A politikus kor-
manyparti kozeledését mutatja, hogy az 1925-ben kirobbant frankiigy kapcsan
kiallt Bethlen Istvan mellett, illetve elitéléen nyilatkozott az ellenzék magatar-
tasardl (Haeffler 1931: 269). Ezért is jelzésértékii, hogy ezen a valasztison sem
a kormanypart, sem mas ellenzéki part nem inditott jeloltet a vizsgalt korzetben

3 Nem valaszthatd a nemzetgy(ilés tagjavé az, aki [ ...] a valasztist megel6z6 hiisz napon

beliil barmely torvényhatosagban kormanybiztos, vagy a foispani teenddk ellatasaval
megbizott kormanybiztos-helyettes (tdrvényhatosagi kormanybiztos) volt...” A magyar
kormény 1919. évi 5.985. M. E. szadmu rendelete, a nemzetgytilési, torvényhatdsagi és
kozségi valasztojogrol.

Erdemes megemliteni, hogy a szomszédos derecskei korzetben tobb alkalommal is
erészakos cselekedetek kapcesolodtak a kormanypart kampanyahoz, ez azonban meg-
hozta a sikert képviseldjeloltjiiknek, Zsilinszky-Endrének.
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Szilagyi ellen, a helyi politikus igy valasztas nélkiil tarthatta meg parlamenti po-
vel kapcsolatban, azonban az bizonyos, hogy a rovid életli part az 1926-os va-
lasztasokon minddssze egy, az alapitdja mandatumat tudhatta magéaénak (Kende
2010: 128).

Az 1930-as évek elején tobb valsagtiinet jelentkezett egy idében a mezégaz-
dasagi, az ipari ¢és a pénziigyi szektorban, melyek belpolitikai sikon is éreztették
hatasukat. Ennek egyik jeleként Békésen létrejott a kezdetben mérsékelt, majd
ellenzéki programot képviseld Fiiggetlen Kisgazda-, Foldmunkas- és Polgari Ag-
rarpart. Tovabba fontos jelenségnek tudhato be még az Egységes Parton beliili el-
lentétek ki¢lezddése, mely sordn bar a miniszterelndk nem veszitett a hatalmabol,
viszonya a kormanyzoval megvaltozott, akinek érdeklédése inkabb mar a Gom-
bos Gyula-féle radikalis vonal felé fordult. Végiil Horthy ebben a légkdrben osz-
latta fel az orszaggytilést 1931. junius 6-an, a valasztasok megszervezésére €s a
kampanyra azonban rendkiviil rovid id6, minddssze harom hét allt rendelkezésre
(Borsanyi 2010: 135-137).

Szilagyi Lajos ismét partonkiviiliként, azonban mar nem ellenzéki program-
mal tervezett megkiizdeni a megyeszékhelyi keriilet mandatumaért. Bethlen part-
ja ezuttal sem kivant kihivot allitani, a valasztas ennek ellenére nem maradt for-
malis, ez alkalommal az ellenzék oldalarol tortént kisérlet Szilagyi megbuktata-
sara, ugyanis a Fliggetlen Kisgazdapart részérdl a hencidai M. Szab6 Pal jelen-
tette be a szavazason torténd elindulasat. A korszakban is sziikségesnek tartottak
kihangsulyozni, hogy nem a biharugrai népi ir6, Szabo Pal tiint fel képviseldje-
161tként a kdrzetben, bar nem kizart, hogy a kisgazdak a névazonossaggal probal-
tak tobb szavazatot szerezni. Az 193 1. jinius 28-an lezajlott valasztason Szilagyi
Lajos ismét gydzedelmeskedett.

A kampanyok jellemzéi

A vizsgalt korszakban a népgytlést tartottak az elsé szamu kampanytevékeny-
ségnek, azonban a mar tomegeket megszolitd sajtd altal biztositott lehetdsége-
ket is kihasznaltak a jeldltek. Egyrészt irasban is megjelenhettek a politikusok
programbeszédeinek kivonatai, igy azok is értesiilhettek az elhangzottakrol, akik
személyesen nem jelentek meg a politikai forumokon, masrészt a lapok vilagné-
zetilknek megfelelden kdzvetve vagy kdzvetleniil, 6nként is kiadllhattak egy-egy
jelolt mellett. Tovabba nem ment ritkasagszamba a falragaszok, plakatok hasz-
nalata, illetve a dualizmus koraban elterjedt kortesdalok hasznalata még a Hor-
thy-korszakban is rendkiviil népszertinek szamitott.

Az ugynevezett programbeszédek féleg a valasztokeriilet kdzpontjaban,
Berettyoujfaluban keriiltek megtartasra, kormanyparti és ellenzéki gytiléseket
is nagy szamban latogattak az érdeklodok. Természetesen egy-egy kampany
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sikerességéhez hozzajarult, ha a képviseldjelolt a korzet legtobb telepiilésére el-
latogatott, valamint az is ndvelhette a szimpatiat, ha egy orszdgosan ismert poli-
tikus érkezett a jeldlt tamogatasara. [ly médon 1920-ban a kisgazdavezér, Nagya-
tadi Szabo Istvan tiszantili koratjan latogatott el ,,Csonka-Bihar” székhelyére,
hogy Szilagyi Lajost ajanlja a valasztopolgaroknak. 1922-ben Nagyatadi, Beth-
len Istvan és Gombos Gyula kiséretében tért vissza Berettyotjfaluba, azonban
ekkor mar Szilagyi ellen, az Egységes Part jeloltje mellett folyt a kampany (Si-
pos 2014: 313-314).

Ellenzékiként Szilagyi elsé kézbol megtapasztalhatta milyen eszkozokkel
probalja a kormanypart a sajat jeldltjei szamara megkonnyiteni a valasztasi gyo-
zelmet. A kormanyzat sajat, megbizhatdé személyei altal ellendrizte az ellenzéki
politikus gytiléseit, részletes jelentést készitve a beszéd tartalmarol. Ennek apropo-
jan tiltottak be Szilagyi utolsé kampanynapra tervezett programbeszédét az 1922-
es valasztas elott és mozgasat is Berettyoujfalu teriiletére korlatoztak (Szoke 2022:
9). Egyébként Szilagyi Lajos csaladja révén is ismert személyiségnek szamitott a
berettyoujfalui keriiletben, édesanyja és testvérei is a megyeszékhelyen éltek.

A valasztasi hadjaratok soran a helyi lapokat is szolgalatba allitottak, a sza-
vazast megel6z6 idészakban allandosult egyes jeloltek nyilt timogatasa. 1916-
ban a Sarrét cimii hetilap hasabjain jelent meg a hir, hogy Szilagyinak szanjak a
berettyoujfalui mandatumot, ezt kovetden pozitiv szinben feltiintetd cikkek lattak
napvilagot. A sajtotermék a bihari régié meghatarozo és egyediili lapjanak sza-
mitott, a berettyoujfalui politikus melletti kiallas jegyében tobb lapszam is fog-
lalkozott a jelolt életrajzaval, csaladtorténetével, valamint a mandatum megszer-
zése utan is hasonl6 elfogultsaggal irtak az immar képviseloként tevékenykedo
Szilagyirol.

A Horthy-rendszer megszilardulasakor — Berettyoujfalu torténetében egye-
diilallo médon — két politikai hetilap is lefedte a valasztokorzet teriiletét. A Bihari
Ujsag 1920 és 1923 kozott jelent meg, szervezési munkalataiban maga Szilagyi
Lajos is részt vett, ezért kampanyidészakon kiviil is a politikus {izeneteit kozve-
titette. 1921-ben jelent meg a Bihar Népe els6 szama, a lap Szilagyi mitkodését
rendre kritizalta, az 1922-es valasztas elott pedig az Egységes Part hivatalos lap-
java valt. Az idokozben kormanytamogatova elélépett képviseldt végiil elfogad-
ta a Bihar Népe szerkesztosége, az 1926-0s valasztasra késziilve mar tamogato
hangnemt cikkek jelentek meg a kormanyparti hirlapban (Kilian 1981: 361).

1927-ben a Bihar Népe atalakult, és Bihar cimen jelent meg a tovabbiakban,
és egészen 1938-as megsziinéséig tajékoztatta a térség lakoit. Ez id6 alatt szintén
lojalis maradt a kormanyparthoz, ezért is lépett fel elutasitdan az 1931-es valasz-
tas elokésziilete soran M. Szab6 Pallal és a Fiiggetlen Kisgazdaparttal szemben.
Ezen , lejarato kampany” célkeresztjében foként Gaal Gaszton, a part vezetdje és
alapitoja allt, azonban Iényegesen kevesebb tjsagcikk latott mar ekkor napvila-
got, mint az 1922-es, korabbi, valdéban megtartott megmérettetésen.
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Valasztojogi valtozasok

A kutatas szempontjabol legkorabbi relevans szabalyozast az 1874. évi XXXIII.
torvénycikk biztositotta, mely az 1848-as, elsd valasztdjogi torvény kiegészitett,
modositott valtozata. Eszerint a nyilt képvisel6-valasztasokon — a korabeli gon-
dolkodasnak megfeleléen — n6k nem, csak 20 éven feliili férfiak vehettek részt,
akiknek a befizetett évi add mértékéhez, a tulajdonhoz, illetve a foglalkozashoz
kapcsolodo privilégium képezte a valasztdjog alapjat. A jogosultak korét bovitd
torvényjavaslatok hosszu idon keresztiil nem értek célba, végiil az 1913. évi XIV.
torvénycikk ugyan kihirdetésre kertilt, az I. vilaghabort kdvetkeztében valasztast
sosem tartottak ez alapjan (Varga 2010: 15-19). Elméletben az 1916-0s berety-
tyoujfalui idokozi valasztast is az 1874-es torvény szabalyozta.

Az 6szir6zsas forradalom és a Tanacskoztarsasag ideje alatt bar nagy hang-
sulyt kapott a valasztojog, valasztasok hijan csak a normativ el6késziiletek tor-
téntek meg. A kommunizmus 1919-es bukasat kdvetden azonnal megindult a vita
a valasztojogrol, ennek eredményeképpen 1étrejott az ugynevezett Friedrich-fé-
le valasztdjogi rendelet, avagy az 5985/1919. M. E. szamu kormanyrendelet. Az
antantkivanalmaknak megfelelden ,,altalanos, egyenld és titkos™ valasztojoggal
¢lhettek a valasztopolgarok, akik 1920-ban a gyakorlatban is megtapasztalhattak
az 1j szabalyozast. Ennek értelmében olyan 24 éven feliili férfiak szavazhattak,
akik legalabb hat éve magyar allampolgarsaggal rendelkeztek, valamint fél éve
ugyanabban a kozségben éltek vagy rendelkeztek lakéassal. Eletkortol fliggetleniil
biztositott a rendelet szavazdjogot azoknak, akik Karoly-csapatkereszt kitiinte-
téssel rendelkeztek. Nokre is kiterjedt ezen valasztojog, esetiikben tovabbi kove-
telményként szabtak meg az irni-olvasni tudast (Gergely 2010: 50).

Bethlen Istvan miniszterelnok az 1922-es valasztast mar nem ezen széles
kor valasztojogi keretek kozott kivanta lebonyolitani, a parlamenti vitdk azon-
ban nem vezettek eredményre. A vidéki valasztokdrzetek tekintetében a nyilt sza-
vazas 0jboli bevezetése szerepelt a kormany elképzelései kozott, mig az ellenzék
a Friedrich-féle rendelet torvényerdre emelése mellett érvelt, azonban 1922. feb-
rudr 16-an megallapodas nélkiil oszlott fel a nemzetgyiilés. Ezaltal a kormanyf6
szabad kezet kapott az 0j valasztéjogi metddus 1étrehozasaban, mely a 2200/1922
M.E. rendeletben 61tott testet. Ez alapjan csak Budapesten, a ,,budapestkornyéki”
korzetekben, illetve a torvényhatosagi varosokban maradt meg a titkos valasztas,
vidéken a dualizmus koraban alkalmazott nyilt szavazas gyakorlata tért vissza
(Paksy 2010: 90-96).

A tovabbi korlatozasok eredményeként a férfiak esetében a 24. ¢letév betdl-
tését, legalabb 10 év magyar allampolgarsagot, 2 év egy helyben lakéast és az ele-
mi iskola 4. osztalyanak elvégzését irtak eld. Engedményt jelenthetett az I. vilag-
haboruban tett szolgalatukkal szerzett vitézségi érem vagy Karoly-csapatkereszt,
valamint az 1918-as valasztdi névjegyzékben szereplok tigynevezett ,,régi jogon”
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ismét ¢lhettek valasztojogukkal. A jogszabaly ndk esetében szigoriibb kritériu-
mokat fogalmazott meg, az életkori hatar 30 évre tolddott ki, valamint hat elemi
vagy azzal egyenértékii végzettség képezte a muliveltségi cenzust. Elég volt mind-
Ossze négy elemivel rendelkezni, amennyiben legalabb harom torvényes gyer-
meke volt életben az Gsszeiraskor, és ezek kozé beleszamitottak a haboruban el-
esetteket is, illetve a sajat vagyonnal rendelkez6 ndkkel is kivétel tett a rendelet.
Nemtdl és ¢életkortol fiiggetleniil szavazdjogot biztositott az egyetemi vagy fois-
kolai végzettség.

Nem gyakorolhattak valasztojogukat a fegyveres erdk, a csendorség, a ren-
dorség és a vamorség tényleges szolgalatban allo tagjai, valamint kizartak a va-
lasztdjogbol minden olyan személyt, aki gondnoksag, csddeljaras vagy erkolcs-
rendészeti ellendrzés alatt allt. Ezenkiviil aki kdzsegélybdl élt, akit blintett vagy
nyereségvagybol elkdvetett vétség miatt itéltek el, és akinek a politikai jogai gya-
korlasat felfiiggesztették, szintén nem vehetett részt a szavazason.

1925-ben hirdették ki a Horthy-rendszer elsé valasztojogi torvényét, az
1925. évi XXVI. torvénycikket, melynek alapjat a Bethlen-féle rendelet jelentet-
te, am tovabbi korlatozasokat tartalmazott. Egyrészt eltorolték a vitézségi érem
¢és a Karoly-csapatkereszt nyujtotta korkedvezményt, masrészt kiterjesztették a
titkosan szavazé korzetek mindegyikére a lajstromos, azaz partlistas rendszert.
A torvény egészen 1938-ig maradt érvényben és hatarozta meg a valasztok korét
(Piiski 2006: 101).

Eredmények

A vizsgalt iddintervallum 5 szavazasa koziil minddssze harom esetben zajlott
tényleges valasztas: 1920-ban, 1922-ben és 1931-ben. A Népszava 1920. janius
29-i szama arrdl tudositott, hogy Szilagyi Lajos tobb mint 8000 szavazattobbség-
gel verte meg a KNEP jeloltjét, am az 1920-as helyi valasztas eredményeirdl je-
lenleg nem allnak rendelkezésre hivatalos informaciok.

1922-ben kiélezett kiizdelem jellemezte mindkét jelolt kampanyat Berety-
tyotjfaluban, azonban a partonkiviiliként tevékenykedd politikus mellett kitartott
a keriilete. fgy a helyi mandatumszerzé egyike lehetett annak a 18 partonkiviili
ellenzékinek, akinek nagyobb bizalmat szavaztak a kormanyparti jelolttel szem-
ben, raadasul magabiztos eredménnyel, a szavazatok 60,4%-at elérve lehetett is-
mét a nemzetgyllés tagja Szilagyi. A részvételi adatok tiikrében Bihar varme-
gye legrosszabban teljesitd korzete volt a berettyoujfalui, a valasztasra jogosul-
tak 59,5%-a adott érvényes szavazatot a majus 28-an tartott valasztason (Hubai
2001: 41).

1931-ben Szilagyi — a mar kormanypartot tamogato képviseldjelolt —az utol-
sO valasztasan palyafutasanak legnagyobb gydzelmét tudhatta magaénak. Nem-
csak az figyelemreméltd, hogy az Gsszes €rvényes szavazat kozel kétharmadat,
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64,3%-at kapta Szilagyi Lajos, hanem az is, hogy részvétel tekintetében rend-
kiviil nagy valasztéi aktivitas jellemezte a korzet valasztopolgarait. A valasztd-
joggal rendelkezok 81,2%-a vett részt a helyi szavazason, melynek nagy része
foként az agrariumbol ¢élt, ennek ellenére M. Szab6 Pal minddssze a szavazatok
egyharmadat szerezte meg. Orszagos viszonylatban is minddssze 14 mandatumot

kapott a Fiiggetlen Kisgazdapart (Hubai 2001: 84.; Borsanyi 2010: 145).

A valasztas | Szilagyi Lajos Szilagyi Lajos Az ellenjelolt | Az ellenjelolt
éve szavazatai partja szavazatai partja
(%) (%)

1916 100 Nemzeti - -
Munkapart

1920 nincs adat Orszagos nincs adat Keresztény
Kisgazda- Nemzeti
¢és Foldmives Egyesiilés
Part Partja

1922 60,4 Partonkiviili 39,6 Egységes Part
ellenzéki

1926 100 Kispolgarok - -
Orszagos Partja

1931 64,3 Partonkiviili 35,7 Fiiggetlen
korménytamogato Kisgazdapart

1. tdbldzat: A berettyoujfalui parlamenti vdlasztdsok eredményei 1916-1931
Osszegzés

Harom esetben rendeztek tényleges valasztast a vizsgalt korzetben, harom kii-
16nb6z6 ellenjeldlt probalta a berettyoujfalui mandatumot elnyerni Szilagyitol.
Koziiliik ketten ismeretlenek voltak a helyi szavazok szamara, kozponti dontés
eredményeképp indultak ezen korzetben, am Szilagyi lokalis ismertsége erésebb
tényezonek bizonyult, mint mas kampanyeszkozok. Kivétel ez alol M. Szabo Pal,
aki Hencidarol, a valasztokeriilet egyik kozs€gébdl szarmazott, azonban homo
novusnak szamitott a térség politikai palettajan, mig Szilagyi 1931-ben mar meg-
keriilhetetlen szereploként vett részt a varmegyei dontéshozatalban.

A fentiekbdl jol lathato, hogy valasztokorzetiink polgarai nem partprogram-
ra, hanem személyre szavaztak. Szilagyi tarsadalmi rétegeken ativel$ tamoga-
tottsaggal rendelkezett képvisel6i palyafutasa soran ellenzéki és kormanypar-
ti idoszakaban egyarant. A valasztasi térképeket Osszevetve arra a megallapi-
tasra juthatnank, hogy az ellenzéki korzetet végiil meghoditotta a kormanypart,
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azonban a valdsagban egy képvisel6jéhez hi térséget lathatunk, a szdm szerinti
adatok tiikkrében pedig megallapithato, hogy egyre nagyobb kor garantalta szama-
ra a mandatumszerzést.

A berettyoujfalui politikacsinal6 karrierjében az 1922-es valasztas tekinthe-
té kulcsfontossagunak, hiszen ekkor ellenzékiként tudta megorizni mandatumat
a lényegesebb elonyokkel rendelkez6 Egységes Parttal szemben. Ez az eredmény
¢és a késobbi ,kiegyezésiik” egylittesen szerepet jatszott abban, hogy a kormany-
part elfogadta, hogy Szilagyi Lajos valasztas utjan nem valthaté le Berettyoujfa-
luban. Ugyanakkor Szilagyi is feladta ellenzéki allaspontjat, a dontése mogotti
indokok jelenleg is a kutatas részét képezik. Ezaltal azonban 01j pozicidk nyiltak
meg szamara, 1933-ban 6t nevezték ki Bihar varmegye foispanjava. Ezzel egy
idében a berettydujfalui valasztokorzet Gjra id6kozi valasztasra késziilt, hosszl
id6 utan az elsére, melyen nem indult Szilagyi Lajos képviseldjeldltként.
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Vincze Tamas

EGYMAST KERESZTEZO SZANDEKOK, TERVEK AZ APAI
ES AZ ANYAI NEVELESBEN (NEMETH LASZLO ES FELESEGE
KET EVTIZEDES VITAJA)

Harc a jolét ellen

Németh Laszlo nevének olvastan vagy hallatan a legtobb irodalomszeretd €s ol-
vasO magyar fejében a ,,puritan” vagy az ,,aszkétikus” jelzo villan fel. Regényeit,
dramait, essz¢éit és onéletrajzi munkait tanulmanyozva valoban ilyen iroalak jele-
nik meg lelki szemeink el6tt: kantortanitds, egyszerd, kissé kopott 6ltdzeti férfi,
akin latszik, hogy nem vonzzak sem a teritett asztal 6romei, sem a polgari izlés-
sel berendezett lakasbels6k. Amikor a felesége, Ella felépitette a Torokvész uti
villat, Németh Laszl6 blintudata elmélytilt: szocialis érzékenysége nem birta el-
viselni, hogy kényelmes polgari koriilmények kozott éljen, amig oly sokan nyo-
morusagos kornyezetben, egészségtelen odukban laknak az orszagban. Ennek a
belso fesziiltségnek az egyik irodalmi lenyomata a Biin cimii regény, amelynek a
korabeli olvasoi nem kevés kajansaggal ismerték fel a regénybeli haztulajdonos-
n6 figurajan Ella néhany vonasat.

Ella azonban nemcsak az életiik diszleteit akarta kdzéposztalyiva alakita-
ni. Az életiik tartalmanak formalasaban is megjelentek a kdzéposztalyi mintak.
Németh Laszlot mar az Gj diszletek is nagyon zavartak, de még inkabb az, hogy
Ella a gyermekeik nevelésében is elkezdte kdvetni a kdzéposztalybeli hagyoma-
nyokat: német kisasszonyokat tartott a lanyai mellett, hangsulyt helyezett ,,urias”
0ltozkodésiikre, s a csalad életének kényelmét cselédlany tette teljessé. Németh
éppen ez ellen kiizdott, ettdl idegenkedett ifjukora ota. A hazaspar életében a
30-as évek masodik felétdl allandosultak a lanyaik 6ltozkodése és nevelése ko-
ril kirobban6 konfliktusok. ,,Apjuk azt szerette volna — irta Lakatos Istvan —,
hogy gyermekei szerényen, inkabb szegényesen, a luxus gyanujat is elkeriilve 6l-
tozzenek. O az apésa levetett ruhdiban jart — tiltakozdsul a polgari jolét ellen”
(Lakatos 1999a: 17).

A draga ruhdk mellett nem tudott egyetérteni az ir6 a felesége nevelési elgon-
dolasaival sem, kifejezetten bantotta az izlését az a kdzéposztalybeli leAnyneve-
1ési modell, amelynek egyes elemeit Ella anyai miikddésében felismerte. Németh
Laszl6 ugyanis nemcsak az iskolat tekintette pedagogiai kisérletek terepének, ha-
nem a csaladi nevelést is egyfajta ,,laboratoriumteremtd” tevékenységként fogta
fel. Gyermekei nevelésével kapcsolatos élményeinek és dilemmainak nagyobb
része olvashato a Lanyaim cimi kotete lapjain, de a lanyok nevelésére vonatkozo
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elképzelései, ezek megvalosulasa vagy éppen csddje, apai kudarcai a naplofeljegy-
zésekben, a levelezésben és — nem utolsosorban — a dramaiban is felbukkannak.
Tanulmanyomban azt a hossza kiizdelmet kivanom bemutatni, amely a lazas pe-
dagogiai szenvedélytdl hajtott és nagyon is hatarozott nevelési céllal munkalkodo
ir6-édesapa és az inkabb 6sztonds neveldnek bizonyuld édesanya kozott zajlott.

Lakatos Istvan erdsen leegyszerisitve igy vazolta az aposa €s az anyosa ko-
zotti pedagogiai vitak hatterét: ,, Démusz Ella nagypolgari csaladbol szarmazott,
ahhoz az élethez szokott, és lanyait is olyan modon szerette volna nevelni, 61t6z-
tetni, ami akkoriban a polgari csaladok kérében természetes volt. A férje viszont
puritan reformatus emberként a legigénytelenebb élethez igyekezett ragaszkod-
ni, és lanyait is a legegyszeriibben, szinte szegényesen jaratni. Szocidalisan terhelt
nézetkiilonbségekbdl eredtek a fesziiltségek” (1dézi Fodor 2002: 11). Vatai Laszlo
irodalomtorténész ennél mélyebbre tekintett, amikor kulcsot keresett a hazasfe-
lek nevelési kérdések miatt kitdrt vitaihoz. A kétféle sziildi szeretet — Németh ko-
vetelményallito, felfelé huzo szeretete és Ella fészekbélelgetd szeretete — mogott
ketféle erkolesi igényszintre mutatott ra. Az ird az egyéni feleldsségvallalast tar-
sadalomjobbitd célokhoz kapcsold erkdlesi mindség képviseldjeként vizsgalta a
gyermekeiben rejlo lehetdségeket, a lanyok fejlédésének lehetséges Utjait, a fele-
sége pedig az egyéni célokat a tarsadalmi érdekek halojaba bekapcsolni képtelen
nyarspolgari erkolcs perspektivajabol gondolkodott a lanyok jovojérdl, szemé-
lyiségiik alakulasarol. Vatai a Németh Laszl6-i apamodellt boncolva megjegyzi,
hogy ,,az idea-ember sziikségképp onzdévé vdlik, ha az eszme kizarolagos szol-
galatat annak nevezziik, de benne, eszméi mellett, a legkozvetlenebb szeretet is
tokéletesen megfért. Nem a pillanatnyi ellagyulas, hanem a masiknak sziikséges
részvet. Ezzel tartotta dssze a csaladjat. Felesége viszont asszonyi melegséggel,
s ahogyan lanyai kozvetlen érdekeiért harcolt, kovacsolta ossze az életiiket. [...]
Legtébb miivében, kiilonésen tarsadalmi dramaiban, az asszonyok miatt buknak
el a hésok. A nok altalaban nem vagyakoznak az ideaélet aszketizmusa utdn, ez az
életszépség hidegen hagyja oket. Pedig szerette volna a lanyait is ideaemberekké
nevelni” (Vatai 1980: 5).

Egy messzire tekinto apa tervei

1939 januarjanak elején Németh Laszl6 egy vazlatos nevelési tervet dolgozott ki,
amelyben a lanyai személyiségfejlesztésében fontos szerepet jatszo ismeretko-
roket és ezek elsajatitasanak rendszerét 6sszegezte. E tervrdl naplojaban is emli-
tést tett, s a pedagogiai abrandjanak kiegészitéseként felvazolta azt az emberesz-
ményt, amelyben nevelési céljai majd realizalédnak. A naploban a kdvetkezdket
arulja el terveibdl a pedagogus apa: ,, Egész kis rendszert dolgoztam ki: kilenc
aga van benn a tudasnak és az iigyességnek (nyelv, irodalom, természet, torte-
net, foldrajz, matematika, sport, technika, haztartdas, onallo alkotasmiivészet), s
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mindenikben harom lépcsofok. Serdiil6 korukra érnének fol a harmadikra. Ide tii-
zom e naploba a tervet hordo papirlapot, majd meglatjuk, mi valosul meg beldle.
Bizonydra nagy biiszkeség volna apjuknak harom németiil, franciaul, angolul be-
szélo, sot a goréghoz is konyito lany, aki foz, vary, korcsolydzik, uszik, biciklizik,
siel, evez, teniszez, lovagol, ért a radiohoz, ordhoz, csengohoz, lombfiirészhez,
vegyészkedik valamit, 6nallo kertecskéje van, ismeri az emberi természetet, tulaj-
don mikroszkopjan a maga készitett metszeteket nézi, bejarta a torténelmet, va-
l6sagos kis szakember a népek meséiben és szomszédaiban, a mi magyar irodal-
munk legszebb miiveit nemcsak ismeri, de szavalja, jatssza is, ért valamit a zené-
hez, szép konyvgyiijteménye van, tudja, kik fedezték fel a vilag kiilonbozé tdjait, a
talalmanyoknak is tudja a torténetét. Naplojaban pedig a szép fogalmazast is ugy
begyakorolja, hogy egész kis irocska mar. Lehetetlen, hogy egy tizenhdarom-ti-
zennégy éves kislany ennyi mindent tudjon? En nem tartom lehetetlennek. Ha az
ember ugy jatszik, hogy kozben tanul is, ami mdsnadl haszontalan vész el, 6beldle
Jjatszo tudost nevel” (Németh 1977: 489—490).

Kar is lenne azon elmélkedni a jocskan talzonak mindsithetd apai abrand
kapcsan, hogy még kivalo képességii gyermekek esetében is megvalosithatatlan
az ennyire nagy ivi, zsufolt nevelési planum. Németh Laszlo, aki a munkassa-
ga annyi teriiletén ,,tervhalmozonak™ bizonyult, miért ne lett volna tervhalmozo,
tulsdgosan nagyot almodo éppen a gyermeknevelés teriiletén? A terv egészének
megvalositasara részben iddbeli korlatok (sokiranyt elfoglaltsaga), részben az
édesanya ellenvetése, részben a novendékek rezisztenciaja, részben a torténelem
kozbeszolasa miatt ugyan nem volt lehetdsége az ironak, csupan egyes elemeit
probalta valéra valtani. gy példaul a legidSsebb leany stilusanak csiszolaséara va-
loban bevetette a naplovezetés eszkozét, errdl a naplo néhany utalasabol értesii-
link. ,, Vacsora elott Magda és én is naplot irunk — tudjuk meg az 1939. januar
2-i bejegyzésbél —; ha elkésziiltiink, felolvassuk egymdsnak. Igy tanitjuk egymdst
stilisztikara” (Németh 1977: 489).

Ahogy néttek a lanyok, ugy mélyiilt a szakadék a két sziilo nevelési néze-
tei kozott. Ella egyre hatarozottabban éreztette, hogy lanyait nem diakonissza-
nak akarja nevelni; Németh Laszlo szamara viszont kifejezetten taszito volt a kor
urilanytipusa, az az idejét szoérakozasokban, fldrtokben elfecsérld ndtipus, amely
a korabeli filmekben és a lektiirok lapjain szamos valtozatban megjelent. 1941
augusztusaban irt naplojegyzeteinek az alabbi mondatai arulkodnak az emlitett
0 a kosara mellé fekszik, s minden szinészkedés nélkiil diinnydg neki. »Régebben
azt vartam — mondtam —, hogy ndjenek a gyerekek, most azt szervetném, ha mindig
ekkora maradna. Haroméves korukig zavartalan a viszony, aztan megindulnak
az urindk utjan.« Moricznak tetszett ez a mondas. Lednyfalun egy hét milva, az
unokait dajkalva, ujbol elohozta. Azt hiszem, ez volt az egyetlen monddsom, amit
megjegyzett” (Németh 1977: 493-494).
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Bocskaikerti tapasztalatok

Ennek a harcnak, az apai nevelési torekvések meg-meglendiilé megvalosulasi
rohamainak €s az apai tervekkel azonosulni nem tudé édesanya céltudatos ak-
namunkajanak, az apa muvét lerombold probalkozédsainak szinte dokumen-
tumfilm-szertien dbrazolt folyamatat kovethetjiik Németh Léaszl6 naploiban és le-
velezésében. A Bocskaikertben toltott 1943-as nyari hetek jelentették az egyik
olyan paradicsomi idGszakot az apa és a lanyok életében, amikor kibontakozha-
tott az apai kisérletez6 kedv és neveldi tehetség: a Németh-féle pedagogia nagy
lendiiletet adott a lanyok intellektualis fejlodésének, s néhany nap alatt beleszok-
tak a haztartas kortli fizikai munkaba is. A szépen indulo kisérlet és fejlodés ered-
ményeit az anya beavatkozasa tette semmissé, aki kezdettdl fogva idegenkedve,
gyanakodva figyelte férje neveldi almainak valdra valasat. Németh Léaszl6 a nap-
l6jaban adott hangot annak a kesertiségnek, amely a feleség érthetetlen reakcioja
lattan lett urra rajta. A pedagogiailag valoban nem védhetd anyai magatartas jel-
lemzésére a kovetkezo példakat hozza fel: ,, 4 cselédiink Pesten bakdkat ereszt be
éjjelente, minden héten mast, s a lanyaim be vannak avatva a bizalmaba. Ettol
nem félti oket. Vegighallgatjak minden felnott vendég pletykajat. Ettol sem feélti.
Magdanak koran fejlett, kicsapasra érett baratndi vannak az intézetben, a masik
ketté a Démuszban hanyodik. Judit kabara olvassa magat, Gigi ellenérzés nél-
kiil csavarog. Mindettol nem félti 6ket. De ha egyszer én rajuk szanom az idomet,
munkara, versenyre, tanulasra zaklatom oket, szenvedélyeket ébresztek benniik:
egyszerre megretten. Félteni kezdi a csibéit, kotlos szarnyaival beavatkozik. Tan
maga sem tudja, hogy azt teszi. A legfurcsabb tiinemény! A gyerekek koran kel-
nek, maguk vezettek egy haztartast, tapasztaltak és erésodtek, Magda két hét alatt
megtanulta a harmadikos latint, Judit francia leckéket kivetelt, Agi szorgalmas.
S 6 meg volt rettenve. Ma haztartasi alkalmazottunk van, a gyerekek kilencig lus-
talkodnak, vendég lany van a haznal, hanydsig eszik magukat, a tanuldas abbama-
radt. En rosszkedvii vagyok, s 6 meg van nyugodva. Mi ez?” (Németh 1977: 518.)

Az ir6 a felesége ellendllasanak mélyén olyan ,,vilagnézeti”, életfelfogasbeli
berogzodéseket, gyermekkorban észrevétleniil felszedett életrecepteket, itélete-
ket fedezett fel, amelyekkel szinte reménytelennek tiint felvenni a harcot. A kora-
beli regényekben oly sokszor megorokitett hagyomanyos kozéposztalybeli gon-
dolkodasmod rabja volt Ella. Probalt ugyan felnéni az irdfeleség fennkolt szere-
péhez, de ekkor még nem volt sikeres ebben a tanulasi folyamatban, minduntalan
visszarantottak a gyermekkori mintak és gondolkodasi korlatok. Németh orvosi
pontossaggal elemzi a felesége mozdithatatlan szemléleti keretek kozé valo be-
szorulasat. Ezt irja arrdl a makacs és gorcsos ragaszkodasrol, amely az asszonyt a
kozéposztalybeli boldogsagmitoszhoz flizte: ,, Nincs nagyobb eré az emberben a
wilagnézetnél«, persze az igazindl. Nem kétséges, hogy Ella szeret engem. Akkor
boldog, ha mellettem fiilhet, kalyha modra. [...] S 6 nem hazudik. A vilagnézete
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azonban ennyi szerelem mélyén is: a polgarlanyé. S ellenzékben lesz velem szem-
ben mindhalalig. [...] Neki a legtobb: egy szép tizenhét-tizennyolc éves lany, aki
jol teniszezik, nyelveket beszél, Kenesén tancol, s a fiuk bolondulnak érte. Ame-
byik lany nem ilyen, az boldogtalan. Ez az 6 mitosza a boldogsagrol. S akarmit ért
meg, latott be 6 maga, a szive ijedten kapkod, amikor azt érzi, hogy a lanyaitol ezt
a tizenhét évet elvehetik. Ezért félti dket tiistént, amikor az én hitbuzgalmam rajuk
iranyul. Szerinte én tulzo vagyok. Azt belatja mar, hogy egy ironak ahhoz, hogy
nagy dolgokat csindljon, tilzénak kell lenni. De a lanyai ne legyenek tilzok. Ok
keljenek kilenckor, tancoljanak” (Németh 1977: 518-519).

Tobbek kozott a nevelés kérdése is egy olyan teriilet volt, ahol valdjaban
a nagyszildk elvei csaptak 0ssze a két hazasfél vitdiban. Nem pusztan Németh
Laszl6 és Démusz Ella, hanem Németh édesapjanak, a puritan tanarembernek,
Németh Jozsefnek az aszketikus ¢életszemlélete és apai magatartasa, valamint
Ella apjanak, a galans, messzirdl indult vendéglétulajdonosnak, Démusz Janos-
nak a hedonizmusa és sziil6i szerepmegvalodsitasa keriilt egymassal szembe. N¢é-
meth Jozsef a soha véget nem €rd tanulas 6romében megtalalt belsdé békét, a po-
zitivan értelmezett igénytelenséget, a kiilsdségek iranti kozombosséget, a taka-
rékossagra és a bolcs beosztasra berendezett élet szépségét hirdette a fianak a
puszta viselkedésével, életmddjaval. Démusz Janos, az 6nmagat alulrél felkiizdo,
jomodu vallalkoz6 ezzel szemben alapvetden kiilsdségekre fogékony emberként,
férfioromok hajszolojaként a , kifelé €16” ember tipusat testesitette meg, aki a ma-
terialis javak gyarapitasaban, a vendéglo felviragoztatasaban és az érdekkapcso-
latok apolasaban latta az ¢let értelmét.

Milyen apai mintat latott maga elott gyermekkoraban Németh Laszl6? Err6l
elég szépen megrajzolt, arnyalt képet kapunk az lrgalom cimii regényben. Kertész
Janos tanar, akinek az alakjaban Németh Jozsefet 6rokitette meg, a minden nehéz
helyzettel bolcsen megbékéld, nemes humanummal felvértezett értelmiségi min-
taképe. Igazi filantrop, akinek az élete az 6rokos adasra, masok igényeinek felis-
merésére ¢és kielégitésére volt berendezve. Képes volt a sajat sziikségleteinek, va-
gyainak a hatrébb szoritasara, megtagadasara, ha masok erészakosan, kdvetelden
stirgették a sajat érdekeik érvényesiilését. Takarékossaga tobb volt, mint pusztan
a pénzzel val6 jozan, megfontolt banasmaod. Errdl egyébként Bohuniczky Szefi
is emlitést tesz a fiatal Németh Laszlo kornyezetérdl irt esszéjében. Ott a kdvet-
kez6 gyorsfelvételt kapjuk Németh Jozsefrdl: ,, Az dregedd tanar ércbeontott em-
ber volt. [...] Sovany barna arcat atszantottak a barazdaik és kozottiik mosolyok
mégé bujt a néman eltemetett szenvedés. Szenvedés, megnyugvds, az emberi te-
hetetlenség felismerése, az elrendeltség hite. [ ...] Csak mikor Laci fia félemelte a
stiteménnyel megrakott dobozt, hogy a kirandulokat sorra megkindlja, nézett fel
kis ironiaval és némi szomorusaggal. Kés6bb megtudtam, hogy szivosan takaré-
kos ember: nem kér senkitol, de nala se potydazzon idegen” (Bohuniczky 1962:
717-718).
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Ennek a puritan, aszkézisre hajlo tipusnak gyokeres ellentéte volt a nasza,
Démusz Janos. Démusz alakjat is megrajzolta Németh Laszl6 az egyik korai mii-
vében, A masik mester cimi regényében. A regénybeli Konsztantinosz Todor
nagyvendéglds Démusz Janos vonasait viseli. Nem éppen hizelgd ez az dbrazo-
las: egy tulsagosan is Ontudatos, sot: onelégiilt, a hazastarsi hiiséget kikacago, az
alkalmazottait kemény kézzel iranyito, a szellem és a Iélek értékeit semmire sem
becsiilé ember portréja keriil ki Németh tolla alol. Konsztantinosz a feltorekvo
vallalkozéi réteg képviseldje, az erkolesi gatakon konnyen atlépo self-made man
tipusanak tokéletesen eltalalt figuraja. A Homdlybol homalyba cimi 6néletrajz
lapjain is el6-el6bukkan az apos alakja, Németh négy nagyon pontos jelzével irja
le felesége apjanak jellemét az alabbi sorokban: ,, 4 felesegemnek éppugy megvolt
az inkabb Osztonds, mintsem megfogalmazott kifogdasa ellenem: ha nem is szolt
roluk, nem tudta elnézni, szeretni valova puhitani a gyengéimet, hogy nem voltam
»igazi« ferfi, amilyennek a Démusz-clan vérbe irt torvenyei szerint egy férfinak
lennie kell — jo fellépésii, elegans, bator, kicsit szélhamos is —, de ezt titkolta, s
épp ezért mélyebbre evodo bosszusag, ugy érzem, nala sem tudta szétmarni (ka-
cagj, vilag, ha altatom magam) a gyerekkorunkban rank csomozodott kételéket,
elképzelhetd-e kiilonben, hogy annyi kiizdelem, elidegenedés utan egyszerre csak
a szerelem korlatlan lehetdségeirol kezdek beszélni” (Németh 1977: 165).

Ilyen apa mellett nétt fel Ella, akibdl az ir6 mar hazassaguk elétt igyekezett
kiirtani a Démusz-haz rossz szokasait, helytelen felfogasait, de ezek olyan mé-
lyen benne éltek az asszony tudataban, s olyan er6sen meghataroztak a férj- és
apaképét, hogy az ironak mar néhany évnyi hazassag utan szembesiilnie kellett a
feleségére iranyulo neveldi tervei illuzorikus voltaval. A Démusz-haz ura olyan
férfi volt, aki az apak {6 feladatanak a gyermekei alkalmankénti szorakoztatasat
tartotta. Ez néha elhangzott a Németh hazaspar gyermeknevelési vitaiban is. Az
egyik ilyen vita igy rogziilt az iré naplojanak 1ap] ain: ,, Mdasnap éjjel Ellaval hosz-
szii, kinos vita ebben az iigyben a didfa alatt. Artatlannak érzi magat. Ot teszem
meg annak az okaul, amit a szenvedeélyességemmel elrontottam. De a vitaban el-
szolja magat. En nem is foglalkozom a gyerekeinkkel. Az & apja tanulatlan ember
volt: de milyen szépen foglalkozott veliik. Bekiildte velem a gyerekeket Debrecen-
be szorakozni, s 6k is, én is panasszal jottiink haza. A csonakhdz déli sziinetet tar-
tott. A délutani mozit nem vartuk meg. Vagyis: mulatsagot kellene a lanyaimnak
szereznem. Mint az 6 apja, aki a lehetd legkomiszabb volt hozzajuk; de kutyafo-
gatot csinaltatott nekik, s egy kosar sosperecet kiildott be utanuk az intézetbe. Az
asszony diadala az életben: egy mulatsagszerzo férj. S az apa akkor jo, ha elGize-
ket ad azokbol a mulatsagokbol. Az esze ma mar nem vallalna el a tételt, legfol-
lebb dacbol, a Démusz clan vér azonban ezt liikteti” (Németh 1977: 519-520).

Az otthonrol hozott mintak kiilonbségei mellett a hazasfelek lelkialkatbe-
li eltérése is hozzajarult a nevelési elképzeléseik kozotti szakadék ndvekedésé-
hez. Németh Laszl6 maganyszeretete, masokkal nem szivesen ,,elegyedd” alkata
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nehezen viselte a vendégjarast, a ,,zsurozo életmodot”, azokat a tartalmatlan szo-
rakozasokat, jellemet nem épito tarsalgasokat, amelyek a korabeli kozéposztaly-
beli lanyok szocializaciojahoz — Ella felfogasa szerint — kotelezéen hozzatartoz-
tak. Ella, aki vendégloben nott fel, és nagyon szerette a tarsasagi életet, nem
érezte haszontalanul elfecsérelt idonek a zstrokra, vendéglatasra szant érakat.
Férjénél joval tarsulékonyabb, ¢lménykereso alkata alkalmassa is tette a barati,
ismer6si Osszejovetelek haziasszonyanak szerepére, konnyen megtalalta minden-
kivel a hangot, nem zavarta a vendégek miatt kialakult rendetlenség.

Németh Laszlo szamara a vendégek tarsasagaban vald idézés sokszor ke-
mény Onmegtagadast, aldozatot jelentett. Egyik esszéjében igy vallott a ven-
dégfogadastol valo idegenkedésérol: ,, 4 masik nagy fertozete a csaladi életnek:
a vendeg. A vendég barmikor betolhatja mosolygo képét a hazba, s egy nagy
rajesurrad alakithatja a csaladi életet. Az én vendégem éppugy, mint a feleségeme
vagy a gyermekeimé. [...] Egy idoben naplot vezettem vendegtelen napjainkrol;
kisebb volt, mint az tinnepnapoké” (Németh 1989b: 755). Az is eléfordult, hogy
az ir6 egyszertien megelégelte a sok vendéget, és elmenekiilt eldliikk. Ez tortént
1939 nyaran, a satorképusztai pihenés alatt is. Ella az ir6 debreceni baratjanak,
Gulyas Palnak irt levelében ezt irta errdl a kivonuldsrol: ,, ...értesitem magat,
hogy szegény Laci megszokétt Satorkordl, és lapjat és levelét csak hétfon tudom
eljuttatni hozza. [...] Most tehat megprobal egy teljesen maganyos hazba men-
ni, senki nem tudja, hogy hol van, csak én, és ott nekifog ez alatt a két hét alatt
még valamit megcsinalni. Hogy fog neki menni, még nem tudom, csak két nap-
Ja tiint el, és még nincs hirem rola. De itt tényleg annyi vendége volt mar, hogy
egy-keét napra & nem fogott hozza a munkahoz. Neki nagy tombokben megy csak a
munka, és egynapi vendég haromnapi kedvetlenséget és munkatlansagot hozott”
(Gulyas—G. Merva 1990: 208).

A masik fontos kiilonbség Németh és Ella gondolatvilaga kdzott a munkafel-
fogasukban €s a napi tevékenységek beosztasaval, megtervezésével kapcsolatos
szokasaikban ragadhatdo meg. Németh egyfajta protestans munkamoralra emlé-
keztetd komolysaggal viszonyult mindenféle munkatevékenységhez, ezzel szem-
ben Ella életrendjében a munka nem kapott olyan kiemelt helyet és szerepet, mint
a férje életvitelében. Alaptermészetiik eltérésébdl fakadt ez a szemléleti kiilonb-
ség is. Az egyik, 30-as évek végén keletkezett naplotoredékben Németh azt alla-
pitja meg a feleségérdl, hogy ,, annyi jo iparkodas vegyiil benne annyi természe-
tes lustasaggal” (Németh 1989a: 551). Sajat munkaszemléletérdl, a munkaval
kapcsolatos attitiidjérdl pedig a kovetkezo6 mondata a legarulkodobb: ,, Nem is
a munka faraszt ki, hanem hogy a pihend idémet is munkamulasztasnak érzem”
(Németh 1989a: 552).

Ugyancsak idéfecsérlésnek, lelkiismeret-furdalast jogosan kivaltonak gon-
dolta Németh az egyéni €s tarsas szorakozasok koziil a kartyazast, a sakkozast,
az oncélu sporttevékenységet. ,, Ellensége vagyok — irta a Lanyaimban — minden
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jatéknak, szorakozdsnak, sportnak, amely az életen kiviil, absztrakt mezdékon fo-
lyik. En az életet akarom jatszani; nem sakkot vagy futballt. Egy kerités dtugra-
saban tobb szépséget latok, mint egy magasugro szamban, s inkdabb szdlokapa-
lasban versenyeztetném az embereket, mint gatfutasban” (Németh 1962: 163).
Ella mikrovilagdhoz hozzatartoztak ezek az dncélu szorakozasok, mulatsagok,
Németh Laszl6 azonban helytelenitett minden ilyenfajta id6toltést, s igyekezett
az anyjuk altal ,,elrontott” lanyoknak ,,ellenszérumot™ adni a gyakorlati haszon
nélkiili jatékokkal eltékozolt napok, napszakok utan. Erre a torekvésére kivalo
példa Judit érdekl8désének hatarozott atyai terelgetése a matematika felé. Eppen
Ella egyik nevelési hibaja valtotta ki ezt a 1&épését. ,, Mert nemcsak én rontottam
a lanyaimat Hamlettal — mesélte nem kevés ironidval az apa —, az anyjuk is be-
vette oket a bridzsbe »negyediknek«. Judit nyolcéves volt taldn, amikor a part-
nerben megszorult hélgyeket a kenesei kartyaszobaban izgalomtol piros fiillel
eloszor kisegitette. Ugyanabban az évben mar tarokkot is jatszott a nagyapjaval.
[...] De nemcsak a bridzs és a tarokk, minden mds kartya, pasziansz, keresztrejt-
vény, sakk, malom reflexszeriien magasba vonta Judit hatso felét s le a tablara a
fejét; — ez ugyanis a legalkalmasabb helyzet az 6 szamara az olvasasra és a ja-
tékba kabulasra. Hogy a két méreg koziil melyikre volt fogékonyabb, az dlomojto
nyomdafestékre vagy a kombindciot izgato babu és kartyalapokra: nem is tudndam
megmondani. En mindenesetre megprébaltam, hogy az ebharapdst kutyaszéré-
vel gyogyitsam: azaz elobb csak a kartyat algebraval. [...] Judit is inkabb mérta-
ni abrdkon torndztassa az eszét, mint a hét pikk kilicitalasaban” (Németh 1962:
163-164).

Milyen vigasz maradt a szenvedd, gyotr6dé Németh Laszlonak, akinek hata-
sa alol Ella ,.kimenekitette” a lanyokat? Hogyan ¢lte meg, hogy ¢lete legszebb ki-
sérletét, amelynek sikeres végigviteléhez csak némi hazastarsi tamogatas, joaka-
rat, a gyerekek valos érdekeinek felismerése kellett volna, Ella sztiklatokoriisége,
rosszul értelmezett anyai szeretete, tlvédé gondoskodasa romba dontdtte? Talan
a feleség fel sem fogta teljesen, milyen merényletet kovetett el a lanyok jovoje
¢s a csalad egysége ellen. Az ird napldjegyzetei arrdl tanuskodnak, hogy Németh
Laszlo sokkal vilagosabban latta, hova vezet Ella eszeveszett kotlosvergddése,
rezisztencidja. Ekkor er6sodott meg az iroban az, amit halvanyan mar kordbban
is érzett: a vér szerinti csalad is lehet ellenséges kozeg, s 6, aki korabban homo
familiarisnak, csaladigényl6, csak csaladban élni tudé embernek gondolta magat,
eljutott odaig, hogy eszméi védelmében akdr szakitani is kész volt ezzel a kdzeg-
gel. Nem latvanyos, ,,hivatalos” szakitasra kell itt gondolni, ekkor még csupan
a lélek kotelékeit oldotta el, s elindult az 6rokds magany utjan. Belsé emigracio
volt ez. F4jdalmat megkétszerezte, hogy ugyanazt kellett atélnie az iro6i tarsada-
lomban, mint a csaladban. Késobb ugy irta le ezt az allapotot, hogy kiiltag lett a
csaladjaban. Hatalmas lelkierd kellett ahhoz, hogy magaban kimondja, meghoz-
za a dontést: lemond a lanyairol, elengedi a veliik kapcsolatos terveit, atengedi
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Oket a polgari jolét kényelmét kinalo, férje terveibdl semmit sem értd anyjuknak.
Latszélag beletoroddnek, rezignaltnak tiinnek a napld erre vonatkozé mondatai,
de éppen az, hogy tobbszor visszatér erre a témara, jelzi: nem sikerilt tullépnie a
fajdalman, a seb nagyon mély, a csalodas kiheverhetetlen. ,, De most mar nem is
banom — irja —, mindent megprobaltam: féladom oket. Nem sértodes, elutasitas.
Mint egy nagybacsi — a pénzén novo rokon gyerekek kozt. Nagy alom volt: egy
csaladdal egyiitt iidvoziilni. De az asszony: asszony. Minden onfeldaldozas, nem is
értett s méltanyolt gyongédség hiaba volt. El kell temetnem oket csendben, ma-
gamban, s tovabb élni koztiik, mintha nem tértént volna semmi sem” (Németh
1977: 527).

Késébb még rovid idészakokra, néhany nap, esetleg hét erejéig elnézi neki
Ella, hogy praktikus célok szolgalataban (kiilonbozeti vagy osztalyozd vizsgak
sikeréért dolgozva) foglalkozzon a lanyaival, de a személyiségiik formalasara
iranyul6 elképzeléseit nem engedi érvényesiilni. Némethné terveit aztan rovid
iddre részben keresztiilhuzta a torténelem. A kozéposztalybeli urilanykanak ne-
velt gyermekek Budapest ostroma idején kemény fizikai probatételeket alltak ki,
sulyos csomagokat cipeltek, tetvesen, piszkosan vadasztak élelmiszer és ivoviz
utan. A romok és az éhez6 talélok koziil Nyeste Janos békési vaskereskedd hivasa
szabaditotta ki 0ket, a csalad vidéken talalt menedéket egy ideig.

A békési intermezzo és a vasarhelyi certosa

Némethék 1945 marciusatdl 1946 augusztusaig huztadk meg magukat Békésen,
de csak az asszony toltott ott a két kisebb gyermekével masfél évet, az irot 1945
szeptemberétdl elcsabitotta Hodmezdvasarhely. Az eseménydus 45-0s év tavaszi
és nyari honapjaiban, a békési ,,félkényszer-paradicsomban” az apa ujra tobbet
foglalkozhatott a gyermekeivel, Magdaval franciat, Judittal matematikat tanult.
Azt is 6rommel figyelte, hogy a nagyobb lanyok egyre haziasabbak, szinte felndtt
n6khoz ill6 szorgalommal, odaadassal segitettek anyjuknak a haztartasban, azok-
ban a révidebb idészakokban pedig, amikor Ella par napra felment Pestre, teljes
erdbedobassal végezték az anya nélkiil maradt csalad ellatasat, a haztartas veze-
tését. Az ir¢ itt kezdte el a Lanyaim folytatasanak irasat, ez a rész késobb Ostrom
utan cimmel keriilt bele a bovitett kiadasba.

Sajnos azonban Ella erdsen tarsulékony, tarsasagigényld természete ennek a
szépen kialakitott azilumnak a békéjét is felboritotta. Pedig azok a koriilmények,
amelyek a csaladtagoktol szinte egy indianoktol foldet hoditdé amerikai farmer-
csalad dolgossagat, buzgalmat kovetelték, kedvezoek lettek volna ahhoz, hogy a
munka sziineteit a tanulasi laz altal felkorbacsolt ismerethabzsolas toltse ki. Ella
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szorakozasi lehetdségeket keressen a lanyai szamara.
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Amikor 1965-ben Kecskeméten meglatogattak Toth Laszlonak, a lapki-
addnak, nyomdatulajdonosnak, Kecskemét egykori polgarmesterének, a ,,Tanu
nyomdaszanak™ az 6zvegyét és leanyat, elokeriilt Ellanak egy 1945-ben Tothék-
nak irt levele. Nagyon jellemz6 ennek a levélnek a tartalma. Mirdl is irt Ella a
Toth csaladnak a békési menedékhelyrdl? ,, Megkdszonte a kecskeméti polgar-
mestertol kapott élelmiszert és agynemiit. Beavatta Toth Laszlonét anyai banata-
ba: felnové lanyainak nélkiilozni kell a zsurokat és a fiatalsag hasonlo kedves al-
kalmait. »De ezt a Lacik nem értik«, fejezte be némi egyiittérzést is kéré-beletoro-
dd megallapitassal sorait” (Heltai 1990: 84). Ella nem is hazudtolta meg magat,
alig melegedett meg Békésen, maris nyujtogatta a csapjait, figyelte, hogy lehetne
az 6 értelmezésében ,,polgariva” tenni a lanyai életét.

Az ir6 valdoban nem értette €s nem akarta elismerni Ella igényeit. Az 6ket Bé-
késre hivo Nyeste hazaspar is aggodva figyelte azt az egyre fokozodo fesziiltsé-
get, amely a Németh sziilok kozott érezhetd volt. Németh LaszIo a téle megszo-
kott iréniaval késobb igy emlékezett Ella békési életmodjara: ,, Ella, ha az Antar-
ktiszra cséppent volna, ott is régton szervezni kezdte volna a maga kis kotériait, s
most eldszor élvezte lanyainak a sikereit és eébredo kapcsolatait. A tizennégy éves
Magda, sét a tizenhdarom éves Judit — ott forogtak a bérhazbeli népbalokon; egyre
még énnekem is el kellett mennem, hogy lassam, hogy kapkodjak dket (valojaban
csak gozt, fiistot és toporgo alakokat lattam). Nyesténé meg az én panaszaimat ér-
tette csiggaton szitani, aki hazi iskolam bomldsa miatt voltam elkeseredve” (Né-
meth 1977: 17). A Németh csalad békési szomszédsagaban ¢élt a Timar hazaspar,
leanyuk, Timar Izabella megfigyelései, emlékei teljesen egybevagnak Németh
Laszl6 megallapitasaival. ,, Az irot ritkan lattuk — irta Timar Izabella —, ha csak
tehette, mindig elhuzodott valami csendes kis zugba dolgozni. Lanyai viszont an-
nal harsanyabban éltek. A nagyobbak a szomszéd utcai gimndziumba jartak, s az
udvarlok és didktarsak csaknem egymdsnak adtik a kilincset. Igy aztan gyakran
keriilt sor egy kis hazimulatsagra is — »zsivoskenyérzsurra« — ahogy Ella asszony
nevezte” (idézi Szabo 1987: 7).

Az ir6 tobb ismerdsének is elpanaszolta az Ella altal ismét kialakitott zsuro-
z6 ¢letmad elviselhetetlenségét, nagyon bantotta, hogy ujra felborultak a vidéki
menedékhelyen feléledt nevelési tervei. 1945 szeptemberében Békésrdl irt egyik
levelében fajdalmasan 6mlétt ki beldle a kudarcat beismerd keseri vallomas Csa-
nyi Maria vegytan—természetrajz szakos tanarnének, aki Baar-Madas internatu-
sat vezette. ,, Be kell vallanom, hogy mint apa és neveld csodbe jutottam. Az a vi-
lagnézeti ellentét, amely a feleségem és koztem kezdettol megvolt, s az én élete-
met tonkretette (részben iroi hitelemet is megrontotta), a gyerekek koriil is kitort.
En friss, munkds, nagy célok felé toré életre neveltem volna Sket, a feleségem
oromre, szorakozasra, kényelemre. S minthogy az emberek gyengéivel cinkoskod-
ni sokkal halasabb feladat, mint erényeiket sarkallni: a kiizdelemben én marad-
tam alul. Békés, az itteni balozo, munkakeriilé hangulat, a feliiletes tanitas: mind
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ellenem volt. Elég annyit mondanom, hogy Magda és Judit harom honap alatt
legalabb tizendt éjszakai mulatsagban volt, este fiuk kisérgetik oket, nemesebb
torekvéseik rohamosan csokevényesednek. Pedig nagy kar értiik. [...] Ella is érzi
ezt, 0 is ldtja, hogy valami baj van, csak azt nem ismeri el, hogy az ¢ ellenzéki he-
donizmusa, kényelmessége az, ami a gyerekeket lassan elkocsonyasitja, tonkrete-
szi” (Németh 1993: 459).

Németh Laszlo 1945-ben Hodmezdvasarhelyre kertilt, ahol pedagogiai te-
hetségét végre kibontakoztathatta. A fia- és leanygimndziumban kiprobalhatta
tantargydsszevonasi elképzeléseit, valamint megvizsgalhatta, mennyire marad-
nak meg a ,,nagy kortyokban”, bdségesen adagolt ismeretek a dél-alfoldi diak-
fejekben. Téavol ¢élt ekkor a lanyaitdl, akiknek a nevelését atengedte Ellanak, de
azért egy-egy rovidebb epizdd erejéig még felelevenithette a korabbi egyiitt-ta-
nulasi rohamok lendiiletét. Leginkabb akkor volt erre lehetdsége, amikor a nya-
ri sziinetek idején kiilonbozeti vizsgakra kellett felkésziteni valamelyik lanyt. A
lanyai pesti életét tovabbra sem tudta fejcsovalas, helytelenités nélkiil szemlélni.
fgy emlékezett vissza erre az idészakra: ,, En tobbszor is fennjdrtam Pesten, Ella
is lejott Csillaval tobb napra; a rettegés napjai' azonban nagyon is megmutat-
tik, hogy milyen messzire keriiltem nem is annyira otéle, mint a gyerekektdl, akik
végre is okos, udvarlos (tizennégy-tizendt éves) lanyok voltak, s nemcsak a tanit-
vanyaimnal tudtak sokkal kevesebbet rolam, de egy rezzenéssel sem vettek részt a
szorongdasomban” (Németh 1977: 53).

Kedvenc vasarhelyi lanyosztalyat, a ,,draga jo nyolcadikként” emlegetett 1a-
nyokat Németh Laszl6 bucstiztatta a tanari kar nevében 1947-ben. Az ird bticsuz-
tatd beszédébdl kideriil, hogy hianyoztak neki a sajat lanyai, akiknek a nevelé-
sérdl lemondott, s a vasarhelyi didklanyok kicsit 6ket is potoltak. A ballagasrol
kozolt tuddsitas alabbi részlete mindent elarul: ,, 4 pedagogus, a magatartasaval
nem egyediil allo iro, a lanyai mellett joban-rosszban kitarto apa kdszont el a re-
formatus leanygimndzium legfelsé osztdalyatol. »Mint ahogy a tengerész nem tud
meglenni a tenger mormolasa nélkiil, gy nem tudok én élni csaladom, leanyaim
hijjan« — kezdte Németh LaszIo. [...] A gyermekeit elvesztett Néemeth LaszIo, aki
Vasarhelyen mar ujra megtaldlta dket, — most mégis bucsuzni kényszeriil. [...]
Németh LaszIlo nem a ymaganyos farkas« cimével diszeleg. Nala ez nem iroi poz,
hanem sulyos emberi magatartas. Ezzel sohasem hivalkodott, éppen azért is dob-
benetes egyszerii meginduldasa, ahogyan, konnyekkel kiiszkodve, utolso készonte-
sét kiildotte volt diaklanyai felé” (Moldvay 1947: 2).

Aballagés uténi nyaron Agnes és Judit is lent volt Véasarhelyen néhany hétig,
Agnest francia kiilonbozeti vizsgara készitette fel az iro, Juditot pedig az 6todik
gimnaziumi osztaly kilenc targyanak anyagat szamonkérd osztalyozdvizsgara.

' A Magyar Kozosség tagjainak elitélésével elkezdddott letartoztatasok iddszakéra céloz
az iro.
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Judit kivalo képességei hamar kivivtak a pedagogus apa csodalatat. ,,Judit agya
sem ejtett tan soha ilyen bamulatba, megint azt éreztem, amit tizéves kordban,
hogy én sohase voltam olyan tehetséges; egy fél kényvet betéve megtanult, vagy
inkdabb befényképezte egy fél nap, s nemcsak az idomet nem kellett raveszteget-
nem, de néhany nap utan szinte szabadjara hagyhattam a hatalmas tananyag-
hoz” (Németh 1977: 82).

A csalad persze tovabbra is csak kinok forrasa volt az ir6 szamara. A lanyai
vasarhelyi felbukkanasai, amelyek felszitottak a maganyos apa nevel6i szenve-
délyét, folyamatosan egykori ,,fegyverletételére” emlékeztették, s azok a sikerek,
amelyeket az egyes kampanytanulasi periodusok utan elértek, csak novelték az
ir6 szomorusagat, hiszen elképzelte, mi mindent ki lehetne hozni, milyen nemes
lényeket lehetne formalni ezekbdl a gyerekekbdl, ha teljesen az 6 hatasa ala ke-
riilhetnének. 48 nyaran néhany hetet Sarospatakon toltott, itt és ekkor fogant meg
benne az Egetd Eszter cimii regénye Gtlete. 1948. jinius 21-én itt fakadt ki be-
16le a kdvetkezd naplobejegyzésben rogzitett fajdalom: ,, Mieldtt idejottem, négy
napot toltottem a csaladommal. Reménytelen vilag. A gyermekeimnél is csak azt
tehetem, hogy nem élek veliik. El kell valasztanom az életemet vilagosan az 6vék-
t6l. Legyen egy masik atmoszféra, amelybe, ha megkivanjak, tisztulni, emelkedni
atléphetnek” (Németh 1977: 540).

1948-ban annyi negativ valtozas tortént a hazai oktatasiigyben, hogy Németh
Laszlo érezte: véget ért a boldog kisérletezés ideje, le kell zarnia a vasarhelyi ta-
narkodast. Judit lanya egy féléven keresztiil az ¢ leanytanitvanyai kozott tanult a
vasarhelyi nyolcadik osztalyban, bar erre hivatalos engedélye nem volt, valdja-
ban a hetedik osztaly orait kellett volna latogatnia. Az dnkényes osztalyugrast az
igazgatd ¢és a tanar kollégak tdmogattak, de a taniigyi hatosagok nem. Amikor a
korosztalyanal szellemileg joval érettebb, tehetséges Juditot felsdbb utasitas pa-
rancsolta vissza a hetedik osztalyba, Németh Laszlonal betelt a pohar. Otthagyta a
katedrat, elblicsuzott az ¢élete legnagyobb kalandjat jelentd tanari tevékenységtol.

Egyelére nem maradt mas valasztasa, mint visszatérni a Buin cimil regény-
ben megorokitett, fovarosi csaladi hazba. 48 decemberének elején koltozott haza
a Torokvész uti villaba, s szamitott ugyan arra, hogy Ella és a lanyai nem fogad-
jék majd 6leld karokkal, de a fogadtatas hidegsége még igy is megddbbentette.
Vélhetben a ndk is szorongva, nem kevés aggodalommal néztek az apa visszakol-
tozése elé: tarthattak attol, hogy az ir6 magas erkdlcsi elvarasai miatt nem foly-
tathatjak olyan mederben az életiiket, mint ahogy azt addig, a kiilonélés éveiben
megszoktak. Lakatos Istvan ezt az id@szakot targyilagosan, mindkét hazasfél ér-
dekeitdl egyenl6 tavolsagot tartva festi le: ,, Németh LdszIo ugy érezte, hogy hely-
zete nem egy csaladfoéhez, inkabb egy albérlééhez hasonlit. Foként felesége véle-
ménye bantotta: »Nem mondhatjuk, hogy ne gyere, hiszen a te keresetedbdl éliink,
de az életmodunkon nem fogunk valtoztatni.« Ella kijelentését férjének azok a sza-
vai provokaltak, amikor rosszallassal vette tudomasul, hogy lanyai egyetemista
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fiatalokat lattak vendégiil tedra, szendvicsre, akik hangversenyekre, szinhdazba,
majd az Eotvos-kollégiumi tancos dsszejovetelekre is meghivtak oket. Ella altala-
ban elkisérte lanyait, Néemeth LaszIlo azonban fenntartassal fogadta felesége véle-
ményét, hogy megbizik a lanyaiban. A csalad anyagi helyzete kielégitden alakult.
A lanyoknak potolni kellett ruhatarukat, amit az apa szintén kifogasolt, de Ella
lecsillapitotta” (Lakatos 1999b: 46).

Ahogy azt eldre sejteni is lehetett, az ujbol megkisérelt egyiittélés felszaki-
totta a régi sebeket, s Németh idegeinek nem tett jot az az ,,allandosult farsang”
sem, amelyet a folyamatos vendéglatas, zsiirozds mamoraban ¢éI6 Ella teremtett
a hazban. Elkezdddott Németh Laszlo vandoréletének a korszaka: fel-felbukkant
rovidebb ideig Debrecenben, hosszabb peridodusokat toltott ismét Vasarhelyen
(de mar csak vendégként), és a fovarosban is keresett olyan lakhatasi lehetdsége-
ket, amelyek ideig-oraig biztositottak iroi, forditdi nyugalmat és a csaladtol valo
fliggetlenedést. A harom nagylany életébe mar nem szolt bele, de a legkisebbért
még harcolt, mar amennyire a koriilményei engedték. 49 6szén azt a tervet for-
gatta a fejében, hogy a kdvetkezd év tavaszan Csillaval egyiitt lekoltdzik Deb-
recenbe, ugy gondolta, Gulyas Pal 6zvegyénél talalhat békes, csondes otthonra.
,,Arra gondolok — irta Gulyasnénak —, hogy Csillat megprobalom majd a romok-
bol kimenteni. Megengedné-e, hogy odavigyem magamhoz? Ha az anyja kérébol
kikeriil, kedves, jo kisgyerek lesz beldle; maris elég jo baratok vagyunk. Az iskola
sokat javit rajta” (Németh 2000: 49-50).

Végiil nem Debrecenben, hanem Vasarhelyen t6ltott egyiitt par honapot
Csillaval 1950 elsé felében, s ekkor ¢éledt fel benne tjra, utoljara az a pedagdgi-
ai szenvedély, amely szamara egykor annyi 6romet hozott, Ellaban pedig annyi
félelmet, anyai aggodalmat ébresztett. Abban a két-harom hetes téli sziinetben,
amely az iskola megkezdéséig a masodikos kislanyra vart, az apa algebraval,
geometriaval és latin nyelvvel foglalkoztatta a nyolcéves gyermek agyat. Meg-
lepddve latta, hogy legkisebb gyermeke képességei sem atlagosak, a pici lanyka
jatszi konnyedséggel oldotta meg a masodfoku egyenleteket. Azonban azzal is
szembesiilnie kellett, hogy a csodalatos képességek nem parosultak sem becs-
vaggyal, sem a terhelés novelésének sikeréhez sziikséges szorgalommal. Ebben
az esetben az apa pedagodgiai rohamat nem Ella allitotta meg, hanem a kis tanit-
vany rezisztenciaja. Csilla ugyanis fontosabbnak tartotta az iskolat, mint az apja
altal kinyitott csodavilagot. Ennek okat, hatterét az apa hamar megértette, ha nem
is tudta elfogadni teljesen: ,, Tan épp azért, mert alig jart eddig iskolaba, az iskola
valami kivanatos, boldog gyermekdllam volt a szemében, amelyben mindendron
szerette volna a helyét kikiizdeni. [...] Engem viszont bosszantott az 6 iskolaima-
data, hova vinném 6t fol az osztalytarsai folé, csak én csiholhatnék ki beldle annyi
szorgalmat, amennyit az a buta zsinoriras vagy az Amadé-vers. Akdarmilyen gye-
rekes: féltékeny voltam az iskoldajara,; 6 azonban nem hagyott kétséget az érzelmei
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felol” (Németh 1977: 178-179). Ezzel a rovid vasarhelyi kozjatékkal zarult le
véglegesen Németh Laszl6 apai oktatasi kisérleteinek sora.

A harc utolso fellobbanasa és lezarasa

Az ir6 még az 50-es években sem tudta keseriiség nélkiil felidézni a csaladi kor-
ben kifejtett neveldi-oktatoi tevékenysége felemas sikerti, rossz szajizt hagyo em-
1ékét. Egyik esszéjében ilyen formaban tort ki beldle a csaloddasa: ,, Amikor csald-
dot alapitottam, valoban azt hittem, hogy egy kis kiralysagot alapitok, melyben az
élet szent torvényei s az eszmék mintdi uralkodnak, s amikor munkamban elme-
riilten azon kaptam magam, hogy ha nem is arany, de aranyozott bérton, kalitka
épiilt kérém abbol, ami ellen hadakoztam, képtelen keseriiség fogott el, elektro-
kardiogramon mérhetd, a szivet szinte megallito” (Németh 1975: 83).

Az iréhazassagok kérdésére is ratért egy masik 50-es évekbeli esszéjében,
amelyben a tarsat, a feleséget — korai, befejezetlen regényciklusa negyedik da-
rabjanak cimére is utalva, kedvenc metaforajaval — ,,a masik mester” elnevezés-
sel emliti. Ebben a rovid eszmefuttatisban is a régi kdzéposztaly felfogasat kép-
viseld feleségeket nevezte meg elvetélt palyatarsai tehetségkibontakoztatasanak
legfobb akadalyaként. ,,4 legtobben koloncot akasztottak a nyakukba — irja —, a
rkozéposztaly« asszonyai az urukat a maguk tokéjekent tekintették, akinek nekik
kell poziciot és pénzt biztositaniuk. Az élet sok jo példat szolgaltathat arra, hogy
ahol erds, jo érzésii asszony, az érzéki szerelem, a csaladalapitas, apava, férfiva
tétel éveiben kitiind és halat érdemld mester volt — hogy lankadt el, s valt fekke,
sullyd, kalitkava, amikor a ropiilés ideje kovetkezett volna” (Németh 1980: 341).
Lehetetlen e sorokat olvasva nem gondolni arra, hogy a sajat hazassaga szomoru
tapasztalatai is ott liikktetnek benniik. Németh Laszloban még ott élhetett az elé-
gedetlenség és a fajdalom amiatt, hogy nagy ivii vallalkozasai tervezésekor Ella
nem mindig repiilt vele egyiitt, de legjobban az keseritette el, hogy a gyermek-
nevelési torekvései elé akadalyt gorditett, apai terveit nem tartotta tiszteletben.

Ezeket a régi sebeket tépte fel Gjra az 1957-es év vége és az 1958-as eszten-
do eleje. Ekkor Ella nyiltan és keményen nekitamadt, elég hatarozottan megfo-
galmazta, hogy az ir6 tulsdgosan eltavolodott érzelmileg a csaladjatol. Németh
jozanul és indulattél mentesen probalt valaszolni a feleség stlyos megallapitasa-
ra. ,,A vadjaidra — irta —, hogy gyiilélom a csaldadomat, s hogy miért, nem akarok
valaszolni. Leveledet én is eltehetném, mint harminckéet esztendos csaladapasa-
gom szolgdlati bizonyitvanyat, de az igazat megvallva, nem tudom elhinni, hogy
gvermekeim a szeretet zugolodasait, keseriiségét csakugyan oOsszetévesztenék a
gyiilolettel, sot még azt is kétségbe vonom, hogy az indokot, mely mfa]i dllapo-
tomban még rogeszmének is fantasztikus, te valéban hiszed. En nagyon boldog
volnék, ha olyan jo ironak tarthatnam magam, mint amilyen aggodo, aldozatkész
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apa voltam. Ez volt, gy hiszem, a legnagyobb hibam, nemcsak magammal, vele-
tek szemben is” (Németh—Gal 2014: 155-156).

Az 50-es évek masodik fele a Németh hazaspar kapcsolataban ismét egy kii-
16nélési probalkozasokban eltoltott idészak volt, ekkor szokott bele az ir6 a saj-
kodi remeteéletbe, az ottani nyugalomtol remélte azt, hogy betegségét jobban
kordaban tarthatja, valamint hogy a tervezett esszéit még valdban papirra tudja
vetni. Az Ella koriil folyamatosan kavargd, zsongo élet, a vendégek saskajara-
sdhoz hozzészokott lakas mindenre alkalmas volt, csak arra nem, hogy egy be-
teg ir6 szamara az alkotashoz sziikséges koriilménye